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Guia y prdctica del comentario de texto es una introduccion al
comentario de textos que constituye una aproximacion detallada y
exhaustiva a los aspectos fundamentales de un comentario de texto, con
el fin de mostrar a los lectores el modo en que debe ser desarroliado este
gjercicio.

El interés por comentar un texto, y su misma inclusién entre las ac-
tividades académicas, deriva del hecho de que, a través de €1, es posible
desentrafiar los mecanismos mediante los cuales los seres humanos nos
transmitimos informaciones. Dicha informaciones pueden encerrar gra-
dos distintos de complejidad, que se ven reflejados tanto en los meca-
nismos lingiiisticos que las trasmiten, como en la riqueza misma de las
ideas expresadas. Aprender a comentar un texto seria, en este sentido,
una guia para aprender o ensefiar a interpretar mensajes y, paralelamente,
a construirlos.

El objetivo de esta obra es, como adelantabamos, instruir al lector
en el modo de practicar el andlisis 0 comentario de los mecanismos mas
basicos o esenciales que sirven para construir los textos. Un texto, mas
alla de su complejidad, puede ser reducido a un nimero minimo de ideas,
y de ahi a una idea mas basica o elemental que lo resume: su tema o idea
central. En este libro se presta una especial atencion a dichas cuestio-
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nes porque son, sin duda, lo esencial de cualquier programa de lectura
o interpretacion textual, y, por lo mismo, los objetivos fundamentales
de cualquier ejercicio introductorio de comentario de texto, entendido
como practica. Junto a estas dos cuestiones, el modelo de comentario
de texto presentado incluye una tercera: la valoracion personal del texto
comentado, operacion que resulta de relacionar el contenido del texto,
las ideas que transmite, con ¢l mundo personal de sus lectores, con sus
experiencias.

Como se indica en su titulo, la obra que presentamos tiene un carac-
ter fundamentalmente practico. Este se plasma muy especialmente en
sus capitulos finales, donde el lector encontraré distintos ejercicios, o
comentarios de textos, que se proponen como modelos de buenas practi-
cas, ademas de instrucciones bien concretas —y utiles— sobre errores
que es especialmente importante evitar. De modo general, en el resto
de la obra se procura ejemplificar constantemente las consideraciones
de caracter tedrico para que estas no queden en principios abstractos
de dificil comprension, y permitan una utilizaciéon productiva. En los
capitulos dedicados a la realizacién de un comentario, se encontrara una
pormenorizada guia con instrucciones precisas, que alcanzan, desde los
procedimientos mas basicos o generales, al modo de abordar cada una de
las partes del comentario.

Para que la obra que presentamos alcance una verdadera dimensién
de “guia”, hemos creido indispensable que esta seccion esencialmente
“practica” del trabajo se complemente con otra en la que se presentan
algunas nociones tedricas que consideramos basicas. A partir de ellas el
lector dispondra de los conceptos indispensables para abordar producti-
vamente las tareas del comentario. Sin duda, parece poco probable que
pueda desarrollarse con éxito un ejercicio de comentario de texto sin que
quien lo realiza parta de una comprension aquilatada de qué es un texto.
A tal fin, los capitulos iniciales de Guia y prdctica del comentario de
texto se dedican a ello: a explicar la naturaleza del texto y sus componen-
tes fundamentales, asi como el modo en que sus partes se entrelazan de
manera coherente y los procedimientos lingiiisticos en que esta trabaz6n
puede fundamentarse.

~ Esta informacién resumida sobre cuestiones de cardcter general o
tedrico se complementa con los dos capitulos dedicados a las modalida-
des y tipos textuales y sus caracteristicas lingiiisticas. En ellos el lector -

14 GUIA Y PRACTICA DEL COMENTARIO DE TEXTO

www.FreeLibros.me



encontrard, siempre en forma eminentemente practica, distintas consi-
deraciones sobre la pertenencia de los textos a determinados “tipos” o
géneros”; sobre determinados aspectos de su construccion, del lenguaje
a través del que se manifiestan, o la finalidad general que persiguen.
Todos estos aspectos constituyen claves de la mayor importancia para la
interpretacion de los textos y, por tanto, para su comentario.

Guia y prdctica del comentario de texto entrelaza sistematicamente
una perspectiva tedrica, desde la que se presentan conceptos fundamen-
tales para el comentario de texto, con una orientacién esencialmente
practica que determina, no solo la variada y constante ejemplificacion
que se encontrard en sus distintos capitulos, sino la seleccién de aquellos
aspectos verdaderamente relevantes que le permiten servir como modelo
util y productivo para la interpretacion o lectura critica de los textos mas
comunes o estandarizados.

Agustin Vera Lujan
Madrid, junio de 2010
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Un texto lingiiistico es un acto de comunicacion por el que dos o mas
personas se transmiten informaciones. Y también podemos denominar asi a
la unidad a través de la que se lleva a cabo tal acto de comunicacién, ya sea
por via oral o escrita.

La condicion de texto no depende del mayor o menor niimero de
palabras, oraciones... utilizado en una comunicacién, sino de que este
material lingiiistico sirva para transmitir de manera adecuada un mensaje
coherente ¢ interpretable de manera auténoma. Asi, ejemplos como los
de (1) a (3) pueden considerarse textos bien construidos en las situacio-
nes de comunicacion adecuadas, puesto que sirven para transmitir men-
sajes perfectamente comprensibles, como es el de la peticion de ayuda
por alguien a cualquier persona que lo escuche:

(1) jSocorro!
(2) jQue alguien me ayude!
(3) ;Si hay alguien por ahi, que me ayude, por favor’

Estos ejemplos poseen una complejidad mucho menor que la de otros
textos mucho mas extensos como una novela, una noticia periodistica,
un ensayo filoséfico, etc. Todos ellos, no obstante, pueden considerarse
textos bien construidos cuando, como indicdbamos, transmiten un men-
saje autdnomo, que puede entenderse bien, tal y como se ha formulado.

(QUEES UNTEXTO? 19
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1.1. CONSTITUYENTES DEL TEXTO

El texto se configura como una unidad comunicativa porque opera
con los siguientes elementos fundamentales:

© EMISOR o PRODUCTOR €

Todo acto comunicativo lo produce, en efecto, un sujeto comunica-
dor, emisor del texto. Los textos mas comunes, los que utilizamos en
nuestras relaciones diarias mas habituales suelen ser textos de emisor o
productor individual, pero esto no es necesariamente siempre asi. Exis-
ten otros textos que tienen como una de sus caracteristicas definitorias
el ser producidos por un conjunto de emisores (por ejemplo, pensemos
en un texto como las constituciones, que son creados por una Asamblea
Constituyente, es decir, por un emisor ¢ produetor colectivo).

El papel del emisor o productor de un texto determina en muchos sen-
tidos la construccion o elaboracion del texto. Debemos entender bien el
modo en que esta figura funciona en el texto para la correcta interpretacion
del sentido del mismo. Pensemos en lo que sucede, por ejemplo, con el
lugar (espacio) y el momento (tiempo) de la produccion del texto.

Todo emisor textual produce su texto en un tiempo, que es el momen-
to presente en que la comunicacion tiene lugar, y entender, interpretar el
sentido de un texto exige muchas veces tomar en consideracion esta co-

- ordenada temporal de emision.

Un ejemplo sencillo podria ser

como (4), que representa un

texto lingliistico utilizado en

St muy bien,\ yna relacién comunicativa oral
andand: entre dos personas que se en-
cuentran por la calle, por ejem-
plo, el 20 de agosto de 2007,
y en la que una de ellas (A)
formula una pregunta a la otra
(B). Entenderemos facilmen-
te que si B puede interpretar
satisfactoriamente el texto de
A es porque “sabe” de manera

Hoy =20 - Mafiana = 21

;Nos vemos
mafiana?

(4) A: ;Nos veremos mafiana?
B: Si, muy bien, mafiana.
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precisa el significado lingiiistico de la palabra mafiana (‘el dia que sigue
inmediatamente al de hoy’), es decir, es el dia después del que A le estd
transmitiendo dicho mensaje; por tanto, €l 21 de agosto de 2007.

En otro sentido, encontrariamos problemas para la interpretacion de un
texto consistente, por ejemplo, en una nota como (5), pegada en la puerta
de un despacho. La dificultad radica en que las coordenadas temporales de
la emision son desconocidas (el texto carece de la indicacioén precisa del
momento en que fue escrito). ;Coémo sabriamos, entonces, cuanto tiempo
falta para el regreso de su autor? No podriamos decirlo hasta que no llegue
la persona que escribid la nota (eso, imaginando que fuera puntual).

(5) Vuelvo en media hora.

El emisor o productor textual, por el hecho de serlo, determina tam-
bién desde sus propias coordenadas el lugar o el agui de la produccion
textual (que corresponde al lugar en que se hace la emisién). En muchas
ocasiones saber en qué lugar se produjo el texto es también esencial
para interpretar adecuadamente su sentido. Asi, por ejemplo, podemos
interpretar adecuadamente un texto como (6), que refleja una conversa-
cion telefonica de un hablante (Marta), que estd en Barcelona, con otro
(Ranl) que esta en Madrid, si entendemos que Marta no estd en Madrid
en el momento de emitir (6). A ello nos ayuda que un verbo como ir s6lo
puede ser utilizado correctamente si el emisor (en este caso, Marta) estd
en un lugar distinto al que dice que va (Madrid):

(6) Iré a Madrid en breve.
Marta Ranl

;QUE ES UNTEXxTO? 21
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@ RECEPTOR o DESTINATARIO

Como unidad comunicativa, se puede decir que un texto lo es porque
esta dirigido a un receptor o destinatario.

En términos generales, los textos que utilizamos en nuestra vida
diaria para las relaciones comunicativas mas comunes tienen un re-
ceptor especifico, es decir, un receptor cuya identidad estd conve-
nientemente identificada. Pero no todos los textos se construyen para
un destinatario concreto. En ocasiones, los textos se dirigen a lo que
podriamos denominar un recepter genérice. El primero (receptor
especifico) es, como indicAbamos, el caso del destinatario de buena
parte de los textos que se utilizan en las relaciones comunicativas or-
dinarias. El texto de (6), por ejemplo, emitido en las condiciones de
contexto y situaciéon que describiamos mas arriba, esta dirigido a un
receptor, el interlocutor (Radl) de la conversacion en cuestion, cuya
identidad es conocida por Marta; un receptor especifico, por tanto.
Otros textos se orientan, sin embargo, a un tipo de receptor diferente.
Sucede asi, por ejemplo, con los textos literarios, cuyo destino es el
conjunto de todos los destinatarios-lectores posibles, y que se cons-
truyen, por consiguiente, pensando en un receptor genérico. A este
receptor genérico, mas especificamente lector, dedica el autor del
prologo de este libro de Cortézar las siguientes palabras: '

Para los asiduos que lo leen, Ia presencia de Julio es
creciente, conmovedora, posesiva, porque nadie busca
como €l abolir las mediaciones gque la literatura impone,
nadie procura con tanto ahinco ocupar personaimente
todas las instancias del escrito, presentarse como se-
mejante al alcance inmediato, entablar con el lector un
tfrato de extrema complicidad.

“Saul Yurkievich

Interpretar el funcionamiento de un texto, por tanto, de forma adecua-
da descansa en parte sobre la correcta comprension del papel asignado en
el texto a su receptor.
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En términos muy generales, comptrender que un determinado texto
esta dirigido a un receptor especifico conlleva, por ejemplo, compor-
tamientos precisos en el ambito del decoro o la cortesia comunicativa
(si uno sabe que no es ¢l receptor especifico de una conversacion, es
de mala educacion escuchar la conversacién en cuestion y responder
como si uno fuera el receptor de la misma).

Comprender que un texto determinado se dirige a un receptor ge-
nérico resulta, por su parte, imprescindible para entender ¢l verdadero
alcance o finalidad del texto. En el caso de los textos escritos, aungue
su lectura solo pueda realizarse de manera individual, nuestra actua-
cion como lectores-receptores individuales no puede hacernos olvidar
que ese texto no es en modo alguno una comunicacion personal, y que
nuestra lectura-recepcion representa la del conjunto de sus lectores
potenciales, a efectos de una explicacidn o comentario del funciona-
miento del texto. .

Entenderemos mejor estas implicaciones si recurrimos a un ejemplo
como el de (7):

e socorro. Supongamos qu:

JQUE ES UN TEXTO? 23
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Este texto constituye un acto de comunicacion en el que el emisor
(Francisco Mora) se dirige a un receptor al que alude explicitamente
mediante la formula de tratamiento formal de segunda persona usted®.
No obstante, es evidente que no resultaria adecuada la interpretacién
o resumen de este texto en términos equivalentes a “el autor considera
que si YO voy conduciendo...”, “la reaccion que YO tendré...”, etc.,
por mas que el destinatario-lector real de ese texto, aludido por “usted”,
sea necesariamente yo, que realizo la lectura del texto. Este usted es un
representante del receptor genérice al que va dirigido, y exige, en con-
secuencia, una interpretacion del tipo: “el autor considera que si CUAL-
QUIER PERSONA...”, “lareaccion que CUALQUIERA tendra...”, etc.

Comprender el concepto de receptor genérico resulta esencial para en-
tender el funcionamiento de muchos textos, no solo literarios o periodisti-
cos como el anterior, sino de otros que también se apartan del ambito de las
comunicaciones mas utilitarias o habituales, como los juridicos, cientificos,
técnicos... Asimismo estan dirigidos a un receptor genérico numerosos -
tipos de textos ordinariamente utilizados también en nuestra vida diaria. -

! Hemos marcado usted en “negrita” en el texto (7) para facilitar su identificacién cuando es un
elemento pronominal. También lamamos la atencién sobre su reflgjo en las variaciones con'espon-
dientes de las formas verbales en tercera persona, aungue no aparecen marcadas.
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Imaginemos un simple cartel colocado en la puerta de acceso a un edificio
de viviendas como (8) en el que se pide que no se deje la puerta abierta. El
sentido de este texto, en los aspectos que ahora nos interesan, no es el de
que “YO he de cerrar la puerta”, sino el de que “CUALQUIERA o TODOS
han de cerrar la puerta”. Es logico pensar que, si yo me siento aludido por
este cartel, lo soy porque formo parte de CUALQUIERA o TODOS.

(8)

© MENSAJE

Es otro de los componentes fundamentales de todo texto, el conteni-
do de las informaciones o comunicaciones transmitido por el emisor al
receptor o receptores del texto.

Los textos pueden variar enormemente en cuanto a la complejidad cuan-
titativa y cualitativa del mensaje que transmiten. Asi, textos como los de
nuestros ejemplos anteriores (1) a (6) y (8) seran relativamente simples en
tales sentidos, mientras que otros como (7), o textos de mayor extension, ha-
ran posible la transmision de un mayor niimero de informaciones, y presen-
tardn una red més compleja de relaciones entre sus segmentos lingiisticos.

- 1.2. LA ORGANIZACION DEL TEXTO
Para entender adecuadamente como funcionan las unidades que 1la-

mamos TEXTOS es de gran utilidad distinguir, en su organizacion, los
tres siguientes niveles o componentes:

;QUE ES UN TEXTO? 25
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PRIMER NIVEL o COMPONENTE (MICROESTRUCTURA)

Se trata del nivel o componente de mayor concrecion, relativo al
contenido del texto tal y como lo manifiestan sus emisores, tal y como lo
pueden oir o leer sus receptores. Es el conjunto detallado de informaciones
que aparece finalmente en un texto. La microestructura de un texto es,
por tanto, el conjunto de todos y cada uno de los contenidos o informacio-
nes que se fransmiten en un texto, expresado a través de palabras, frases,
oraciones...., es decir, de todo el material lingiiistico utilizado en el texto.

Légicamente, este material lingiiistico es de gran importancia para
1a transmisidn de las informaciones textuales, pero no todo el contenido
transmitido por el texto queda explicito en el material lingiiistico. O sea,
no todo contenido textual es necesariamente contenido explicito. En
ocasiones hay informaciones que provienen de un contexto comunicati-
vo mas o menos general, como sucederia en el caso de nuestro ejemplo
(8, Cierren la puerta). Podemos verlo més detenidamente: el sentido
comunicativo de la “peticion de que se cierre la puerta” descansa sobre
el conjunto de palabras de esa secuencia lingiiistica (Por favor, cierren la
puerta), mientras que la informacion sobre el sujeto que hace la peticion
la obtenemos como resultado de la aplicacién de nuestro conocimiento
sobre la realidad del mundo. Ese conocimiento nos remite a que en los
edificios existen asociaciones de vecinos o “comunidades™ interesadas
en el buen funcionamiento y la seguridad de sus propiedades, a las que
interesa especialmente que las puertas del edificio no estén abiertas
cuando no hay vigilancia. Es esta informacion, conocida previamente
por nosotros, la que permite que un texto del tipo de (8) sea interpretado
como producido por un emisor genérico (la comunidad de vecinos).

En otras ocasiones, parte de la informacién que es transmitida por un
texto no es informacién explicitada, ni tampoco puede ser explicada por
un contexto general como el del ejemplo (8). Entonces, se trata de la de-
nominada informacién implicita. Esta informacion o contenido textual
existe, aunque no esté explicito en el material lingiiistico del texto, y a
partir de ¢l pueden ser interpretadas correctamente otras informaciones
explicitas. Pensemos en un texto como (9)%; para poder interpretar la -
frase (b) de dicho texto de manera adecuada, debemos poder inferir la -
informacion implicita de que Pedro envio la carta por correo:

2 Vedse en detalle T. A, Van Dijk, Texto y contexto (semdntica y pragmdtica del discurso), Madrid,
Ed. Catedra, 1980, pp. 174-175.
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(9) (a) Pedro envié una carta a su tia. (b) Debido a la huelga de co-
rreos, llego una semana tarde.

SEGUNDO NIVEL 0 COMPONENTE (MACROESTRUCTURA) |

Los textos transmiten, en muchas ocasiones, un caudal de informa-
ciones considerablemente mayor al de textos como (1) a (3), (4)..., taly
como sucede con (7), o con muchos otros textos fAcilmente imaginables,
de mayor complejidad atn. Cuando se trata de este tipo de textos de ma-
yor extensién y complejidad, sus receptores no guardan en su memoria
la totalidad de las informaciones contenidas en el primer nivel (¢l de la
microestructura), sino que reducen las mismas, las transforman en un
niimero menor, que de alguna forma las representa, aunque no coincide
exactamente con ellas. Es por esta razén que se hace necesario contar con
segundo nivel o componente como el de la macroestructura textual.
Este nivel consiste en las informaciones mas relevantes o esenciales de
un texto, que podemos guardar en nuestra memoria; algo equivalente a lo
que habitualmente denominamos el resumen del contenido de un texto.

El primer (microestructura) y el segundo nivel (macroestructura)
de un texto pueden coincidir, l6gicamente, cuando se trata de textos
pequefios, de complejidad informativa minima como los de (1), (2), (3),
etc. Los contenidos de estos textos resultan tan elementales que pueden
ser recordados sin problemas, pero, en el caso de la interpretacion de
textos de mayor complejidad, los contenidos manifestados en la mi-
croestructura deben ser procesados. El primer paso del proceso lleva a
una interpretacion del texto cuyo resultado es una simplificacion de las
informaciones de la microestructura; es decir, obtenemos una macroes-
tructura mas simple, como puede verse en la figura siguiente.

MICROESTRUCTURA

MACROESTRUCTURA
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En la macroestructura aparecen las informaciones o contenidos
transformados en otros que representan, de algiin modo, al todo, pero de
manera mucho mds simple o condensada. Este proceso de simplificacion
se realiza, basicamente, a través de dos series diferentes de procedimien-
tos®, El mas simple es el de eliminar informacion de primer nivel, o de
la microestructura, que no se considera importante para el sentido global
del texto. Podemos imaginar que una microestructura como la de (10a)
podria ser interpretada como equivalente de una macroestructura del tipo
de (10b), resultado de eliminar detalles de (10a) no importantes para el
sentido de ese texto del contenido.

(10a) Aparcé su coche. El coche era grande y amarillo.

(10b) Aparco su coche.

Un procedimiento més complejo para interpretar de modo simplifica-
do informaciones de la microestructura textual es el de transformarias
en ofras que las contengan desde un punto de vista légico, conceptual
o lingiiistico. En este sentido, una microestructura como (11a) podria.
transformarse en la macroestructura (11b); otra del tipo de (12a) en
(12b), o una como (13a) en (13b).

(11a) Andrés llegé a su destino, paro el coche y lo aparco.

(11b) Andrés aparcé su coche.

(12a) En la calle habia coches, camiones y autobuses aparcados.

(12b) En la calle habia varios vehiculos aparcados.

(132) Fui a la estacion, compré un billete, subi al tren y este partio.

(13b) Cogi el tren.

Para explicar mas convenientemente el segundo nivel o de macroes- -
tructura textual, debemos hacer al menos dos precisiones importantes -

mas. En primer lugar, especialmente con los textos de cierta complejidad -
informativa, no es adecuado suponer que existe solo un posible segundo *

3 Se podran estudiar en detalles estas cuestiones en T. A. Van Dijk, Texto y confexto..., cit., pdg. 213 y ss.
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nivel o componente macroestructural de un texto dado; al contrario, se
pueden dar niveles macroestructurales diferentes, de diferente grado
de generalidad. Si recordamos que el concepto de macroestructura tex-
tual es equivalente al de resumen de un texto, entenderemos facilmente
que, al igual que son posibles diferentes restimenes de un texto, segtn su
grado de generalidad o de menor atencion a los detalles mas proximos a
la microestructura del texto, es también posible crear macroestructuras
diferentes, seglin correspondan a interpretaciones mas o menos alejadas
o detalladas de la microestructura del texto.

Podremos entender mas facilmente esta cuestion si pensamos en dos
modos muy habituales de elaborar la macroestructura de algunos textos
“especializados” que llevan a dos niveles macroestructurales distintos,
de diferente grado de generalidad. Es lo que sucede, en efecto, con los
articulos cientificos. Si leemos, por ejemplo, un articulo de economia
para un examen, procederemos a elaborar la macroestructura de dicho
texto (articulo) manteniendo un grado de relativa generalidad, para no
perder muchos detalles, puesto que esa informacion es de importancia
en el contexto concreto en el que interpretamos el texto, orientado a un
examen. Pero si lo que debemos hacer es preparar un resumen del articu-
lo para ser publicado en una revista cientifica, necesariamente habriamos
de elaborar una macroestructura de mayor generalidad o abstraccion,
pues este tipo de publicaciones establece un espacio determinado para
los resiimenes, un reducido nimero de lineas que no debe ser superado.

En segundo lugar, resulta también imprescindible no perder de vista
que la elaboracion de la macroestructura de un texto a partir de su mi-
croestructura es un procese que exige en todo momento tomar en consi-
deracion el conjunto de informaciones del texto con el que se trabaje, de
manera que para establecer finalmente si unas determinadas informacio-
nes de la microestructura pueden ser omitidas o no, o transformadas en
otras, es imprescindible tener en cuenta el resto de informaciones que el
texto pueda ofrecernos.

: Pensemos, en relacién con este segundo punto, como alguno de
- los recursos narrativos fundamentales de la novela policiaca estd esen-
- cialmente basado en este mecanismo de la interpretacion textual como
- proceso. Como saben bien los aficionados a este género literario, la reso-
- lucion de determinados crimenes por el detective suele descansar sobre
su capacidad para atribuir a determinados detalles un sentido que suele
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escapar al lector, a pesar de gue esos detalles hayan estado a su dispo-
sicion en el primer nivel, o microestructura, del relato policiaco, por lo
general desde los primeros momentos de desarrolio del mismo. Lo que
suele suceder en este tipo de textos es que su lector real va elaborando
un segundo nivel, o0 macroestructura, del texto sin darse cuenta de que
estas informaciones o detalles son esenciales, por lo que los deja fuera
de su interpretacion, fuera de la macroestructura elaborada. Cuando el
detective, detallista y observador, destaca su importancia decisiva para
la solucion del misterio planteado, el lector, sorprendido ha de volver a
reinterpretarlos.

TERCER NIVEL 0 COMPONENTE (SUPERESTRUCTURA)

La produccion de textos bien formados y la correcta interpretacion
de los mismos hacen necesario en ocasiones tomar en consideracion
la existencia de un tercer nivel o componente textual de organizacion
denominado superestructura’. En términos muy generales, la superes-
tructura textual constituye el conjunto de reglas que hacen que un texto
sea reconocido como perteneciente a un género o tipo de texto, que sea
percibido, ademas de como texto coherente y bien construido, como un
texto que es una narracion, una argumentacion, una carta personal, una
instancia administrativa. ..

Imaginemos, en efecto, el tipo o género textual instancia. Se trata de
una modalidad textual en la que ¢l emisor plantea determinada peticion
a un receptor generalmente institucional. Estas caracteristicas dependen
fundamentalmente del primer y segundo niveles, micro y macroestructu-
rales, de esta clase de texto, pero también han de ir acompaiiadas de otras
de naturaleza distinta, como es una determinada ordenacion espacial de
los contenidos. Semejante modo de disponer la informacién en el papel
es tan importante para esta clase de textos que, como sabemos, es comun
la preparacion de modelos para rellenar por el solicitante, con los deta-
lles especificos de su caso. En el plano o componente tercero o superes-
tructural, los textos a que nos referimos presentan una forma especifica,
que se corresponde, de forma muy general, con la sefialada en (14) y en
la que aparecen: dafos del emisor, motivos de la solicitud, lo solicitado,
Jecha de la solicitud, firma del solicitante, identidad del destinatario... .

4 Véase especialmente T. A. Van Dijk, La ciencia del texto, 1983.
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Un ntmero considerable de textos presenta ciertas caracteristicas
que permiten adscribirlos a un tipo de género superestructural y no a
otro, en la medida en que se construyen respetando las reglas que lo
definen.

Evidentemente, la produccion y la interpretacion de un texto han de
tomar en consideracion estos aspectos superestructurales de la organi-
zacion textual. Centrandonos en aspectos relativos a la interpretacion, y
por ser la que estd mas directamente relacionada con nuestros objetivos,
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el componente de superestructura textual resulta de gran importancia por
varios motivos.

De un lado, en ocasiones la superestructura de un texto es paralela a
]a funcién comunicativa para la que sirve el texto. Esta funcién debe res-
ponder a la intencién con la que lo construyo su emisor, y que el receptor
debe percibir. Textos cuya superestructura es la de una noticia periodis-
tica tienen como finalidad esencial 1a informacién (lo que implica que el
material informativo que transmiten debe encerrar un cierto interés y una
relativa novedad o actualidad, y que la presencia del punto de vista del
emisor-periodista debe limitarse al maximo en aras de la objetividad).
Otros textos, como las columnas de opinidn periodisticas han de servir
para traer ante los lectores, en un breve espacio, algin hecho —de ac-
tualidad o no—, cuyos efectos resultan de interés, actualidad o brillantez
por parte del autor, dado que su punto de vista es esencial. La percepcion,
en consecuencia, de la finalidad de un texto, que es sin duda uno de los
aspectos esenciales que debe incluir su interpretacién y comentario, esta
en muchas ocasiones en relacion intima e indisociable con su organiza-
ci6n superestructural.

Por otra parte, tener en cuenta ¢l tercer nivel, o superestructura
textual, resulta también de especial importancia en la elaboracion
del segundo nivel o macroestructura por parte de los receptores de
un texto. Una de las caracteristicas internas de la superestructura
textual® es que algunos de sus elementos pueden tener caracter op-
cional, mientras que otros son siempre obligaterios. Esta clasifica-
cién es importante si razonamos que los elementos opcionales, que
aparecen sélo en algunos tipos de textos, presentan informacién en el
primer nivel o microestructura que puede ser eliminada y no recogi-
da, posteriormente, en el segundo nivel o macroestructura (resumen
textual). Por el contario, otras informaciones de los elementos obli-
gatorios son candidatos perfectos a recogerse en la macroestructura
correspondiente. ‘

En consecuencia, tomar en consideracién el componente o nivel
de superestructura textual resulta imprescindible para entender de -
manera adecuada el modo de funcionar de los textos como unida-

3 Para informacion detallada sobre las caracteristicas de diferentes tipo de texios, seglin sus superes-
tructuras cotrespondientes, puede recurrirse a T. A. Van Dijk, La ciencia del texto, cit. pags. 148-168
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des comunicativas. Asi como también para abordar correctamente
la elaboracion de la macroestructura de los textos o, lo que es lo
mismo, para poder resumir adecuadamente tal tipo de textos, al
obtener por esta via indicaciones bien precisas sobre su finalidad o
sobre los contenidos realmente importantes que a través de ellos se
transmiten.
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21 COHERENCIA

Como emisores y receptores de textos sabemos que a través de ellos
no puede transmitirse cualquier tipo de acontecimientos, sino que, al
contrario, estos deben remitir a situaciones consideradas como verosimi-
les o posibles. Una parte de esa “normalidad” de lo referido a través de
un texto estd sin duda relacionada con el hecho de que sus informaciones
o contenidos se combinen de manera adecuada, obedeciendo a determi-
nadas reglas o normas que no pueden ignorarse sin producir, al hacerlo,
un texto inadecuado, anémalo, hasta incomprensible. La capacidad que
tenemos de producir o emitir textos que, por el contrario, puedan consi-
~ derarse adecuados, normales y comprensibles se manifiesta a través de
la coherencia de lo escrito o hablado. Y se denomina coherencia a la
propiedad de un texto de remitir adecuadamente a una realidad externa
“que pueda ser considerada normal.

A continuacidn formularemos algunas de las condiciones mas im-
portantes para la coherencia textual recurriendo a algunos ejemplos que
hardn mas facil su comprension.

Desde los textos més sencillos encontramos ya muestras de la nece-
dad de tomar en consideracion la coherencia para poder entender cémo
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se construyen de manera adecuada y se interpretan como textos adecua-
dos y comprensibles, no anomalos. Pensemos, por ejemplo, en un texto
como (15):

(15) jSi no hay nadie por ahi, que me ayude, por favor!

Sin duda, todos percibimos inmediatamente que un texto semejante
es un texto anémalo, al que, segin lo establecido, podemos calificar de
incoherente. Su caracter incoherente procede de que no resulta adecua-
do o normal que una persona gue pide socorro en una situacion dificil
plantee como condicion el que 1o haya nadie cerca de ella; que solicite,
por tanto, ayuda a alguien que no estd en condiciones de escuchar su pe-
ticién. Esta anomalia o incoherencia de (15) puede permitirnos formular
una regla o condicion de coherencia que es, de manera general, aplicable
a cualquier texto:

CONDICION DE COHERENCIA 1: Una situacion transmitida o
creada comunicativamente en un texto debe ser idéntica a una situa-
cion real.

Lo que esta condicion de coherencia I sefiala es que un texto trans-
mite unas informaciones que se refieren a un estado de cosas que debe
tener un equivalente en una situacion real; entonces, podra ser percibido -
como coherente 0 no anémalo. Pensemos: no es posible encontrar una
situacién real equlvalente a la transmitida por (15), pues en el mundo
real la condicion serfa la de (16) y nunca la de de (15).

(16) ;Si hay alguien por ahi, que me ayude, por favor!

La correspondencia con una situacion real planteada en la condicion
de coherencia I necesita, no obstante, de alguna matizacién. El concepto
de “realidad” debe ser entendido en un sentido diferente del més habi-.
tual. Los universos en que nos desenvolvemos los seres humanos esta
lejos de reducirse al mero mundo de la realidad cotidiana; existen otras.
muchas realidades: las de la ciencia o la técnica (o, mejor dicho, las d
las distintas ciencias y técnicas), las de la liferatura, la mitologia, et
Asi pues, la condicién de coherencia 1 debe entenderse en el sentido d
correspondencia con una situacion real en el mundo en el que el text
esta situado (el de la realidad ordinaria, la realidad cientifica, la realida
literaria, etc.).
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Por ejemplo, podriamos imaginar un texto como (17), perteneciente
al mundo de la ficcidn literaria, que cumpliera la condicion de coheren-
cia establecida antes. Por las convenciones establecidas en el mismo tex-
to, aceptariamos que los drboles pudieran estar dotados de movilidad, y
fuera posible, por tanto, que prestaran ayuda a quien se encuentra en una
sitnacién de peligro. Entonces, el texto correspondiente seria coherente:

(17) jSi hay algun arbol por ahi, que me ayude, por favor!

Otras veces la coherencia de un texto tiene mas que ver con las res-
tricciones o exigencias que determinan cdmo pueden combinarse las in-
formaciones en el texto. En los textos compuestos por varias secuencias,
por ejemplo, de oraciones, la coherencia depende, en ocasiones, de que las
unidades combinadas —en nuestro caso, oraciones— creen situaciones
que tengan elementos en comun: un mismo individuo o personaje, unas
mismas circunstancias... Asi, un texto como (18) es un texto coherente
porque el sujeto de las dos oraciones se refiere al mismo individuo, perso-
naje o entidad; uno como (19), porque sus dos oraciones tienen el mismo
predicado, expresan la misma propiedad; y uno como (20) porque las ora-
ciones conectadas comparten la misma circunstancia temporal:

! +

(18) Pedro es un pesado. Nunca llega a la hora que toca.

(19) Maria es inteligentisima. Maria también.

v

(20) Durante el verano, la gente se va de vacaciones; cierran casi
todos los comercios, y nadie trabaja como el resto del afio.

Asi pues, es posible formular una nueva condicion de coherencia,
que estableceria que es posible formar combinaciones de secuencias
de unidades linguisticas coherentes cuando estas compartan un mismo
¢lemento:

'CONDICION DE COHERENCIA 2: Un texto es coherente cuando
-hay en todas las secuencias que lo integran un mismo individuo, pro-

-piedad o circunstancia.

En el primer nivel o microestructura del texto, la sucesiéon coherente
de unidades diferentes tiene que ver con que determinados conceptos
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o contenidos de una de estas unidades tengan con las demas relaciones
de inclusion, parte-todo, pertenencia o posesion. Es lo que sucede en un
ejemplo como (21), donde existe una relacién de posesion “defective-
despacho, sobrero, chaqueta”, que da coherencia a la secuencia de
oraciones.

(21) El detective entré en su despacho, se quito el sombreroy dejé la
chaqueta en el perchero

Podemos, en consecuencia, establecer una nueva condiciéon de
coherencia:

CONDICION DE COHERENCIA 3: Para los individuos o conceptos
de un texto hay otros que establecen con ellos una relacion de parcia-
lidad (inclusion, parte-todo, pertenencia o posesion, etc.).

La coherencia textual se logra en otras ocasiones porque las distintas
propiedades (acciones, estados...) que presentan los individuos o condi-
ciones en un texto participan de una propiedad mas general. A esta propie-
dad se denomina comiinmente tépico o tema discursivo, y constituye una
especie de orientacion tematica general que se desarrolla en los distintos
fragmentos del texto. Este modo de relacion coherente entre unidades

gramaticales es la que se manifiesta, por ejemplo, en (22), donde los con-

tenidos de cada una de las oraciones participan de un mismo tema mas
general, relacionado con la temperatura o la atmosfera:

(22) El sol caia plomo sobre las calles de Madrid. Las calles pare-
cian arder. Las aceras estaban polvorientas, y los drboles a duras penas
proyectaban algo de sombra.

Podemos recoger lo esencial de este mecanismo de coherencia en
otra condicion de coherencia como la 4: :

CONDICION DE COHERENCIA 4: Para una propiedad o relacion
aplicada a un individuo o elemento de un texto hay otra mds general que
la engloba. '

En ocasiones, la coherencia de las unidades de un texto esta relacio%f
nada con la existencia de relaciones ldgicas entre sus elementos, dentro
de la “realidad” que tiene que ver con el universo desarrollado por ese
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texto. Asi, las informaciones o contenidos de la primera unidad de la se-
cuencia se convierten en causa, condicion, etc. de los contenidos de las
unidades posteriores. Es lo que podemos observar en la sucesion cohe-
rente de las unidades de una secuencia textual como (22), en la que el sol
abrasador puede considerarse la causa de que las calles parezcan arder,
las aceras estén polvorientas...

Este tipo de relacién de coherencia podria ser esquematizada en los
términos de una condicién como la 5:

CONDICION DE COHERENCIA 5: Los hechos presentados en un
texto se pueden organizar para que los primeros hechos se conviertan
en condiciones, consecuencias, etc., para los siguientes.

Las condiciones de coherencia planteadas hasta el momento han
tenido que ver con textos cuyas unidades se refieren, en conjunto, a un
mismo asunto o tépico. Pero sabemos que no todos los textos necesaria-
mente se desarrollan de esa forma, sino que en muchas ocasiones pre-
sentan mayor complejidad: en su desarrollo cambian de temas. Cuando
esto sucede, los textos mantienen la coherencia siempre que los nuevos
asuntos hagan referencia a otro asunto comun, o cuando unos contenidos
den acceso, en el “mundo real” elaborado en el texto, a los contenidos
desarrollados después. Es lo que sucede en ejemplos como (23), donde
pensar funciona como introduccién del hecho siguiente de ver:

(23) Penso en Maria. Podia ver su cara pdlida y sus manos pequefias
esforzandose por desabotonar su abrigo.

Esta forma de coherencia podria ser esquematizada en la forma de
una nueva condicion:

CONDICION DE COHERENCIA 6: Una secuencia textual com-
puesta de varias secuencias serd coherente cuando todos sus asuntos o
topicos tengan una relacion coherente.

Cuando interpretamos un texto como coherente es porque percibi-
mos que cumple con las caracteristicas o condiciones que hemos expues-
to anteriormente. Estas condiciones ponen de manifiesto otras muchas
formas que permiten construir un universo fiel a la realidad, o construido
de manera paralela a la misma.
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2.2. COHESION. RECURSOS DE COHESION TEXTUAL

Mientras la coherencia es una propiedad de los textos que tiene que ver
con como se relacionan con la realidad exterior, la cohesiéon es una caracte-
ristica interna de los textos. La cohesion es el resultado de procedimientos
que relacionan y conectan las distintas secuencias de elementos del texto a
lo largo de su desarrollo lineal, formando un tejido de elementos textuales.

A la hora de entender o decodificar un texto como receptores, o de
crearlo como emisores, son Gtiles distintos mecanismos de cohesion tex-
tual, como determinados recursos de caracter gramatical (por ¢jem-
plo, los pronembres, los adjetivos demeostrativos y el articulo, y otros
como los morfemas verbales de persona y tiempe). A través de estos
recursos gramaticales es posible ir afiadiendo secuencias en un texto que
queden relacionadas por la repeticion de tales elementos.

Podemos hacernos una idea mas exacta de como actian estos meca-
nismos de cohesidn si analizamos lo que sucede en un texto como (24):

(24) El verano pasado estuve con Belén y Javier en Grecia. Lo pasé
muy bien. Alli disfruté de lugares que creia que no existian ya. Espero
que el pais se conserve asi durante mucho tiempo.

El ejemplo (24) es una secuencia formada por varios elementos di-
ferentes, a los que llamaremos E1, E2, E3, E4. Pues bien, la condicion
de texto de (24) se logra, en gran medida, gracias a los mecanismos
gramaticales de cohesion que sefialan lo que estos elementos comparten:
la persona yo (sujeto omitido reiterado en E1, E2, E3 y E4, y al que se
refieren los morfemas de persona de los verbos estuve, pasé, disfruté,
espero); la relacion entre E1 y E2, que se establece gracias al adverbio
pronominal a/li, y los contenidos de PASADO transmitidos por las for-
mas verbales de E1, E2 y E3 (estuve, pasé, disfruté):

(24a) E1 [El verano pasado estuve con Belén y Javier en Grecia]. E2
[Lo pasé muy bien]. B3 [Alli disfruté de lugares que creia que no exis-
tian ya]. E4 [Espero que el pais se conserve asi durante mucho tiempo].

En otras ocasiones la relacién que se crea, o se percibe, entre los elemen’—_iiff'

tos que forman un texto esté basada en recursos de tipo éxico-semantico;
es decir, en que las unidades de un texto remiten a significados semejantes
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Cuando hablamos de “semejantes”, queremos destacar que la significacion
comun no es necesariamente idéntica, sino semejante o proxima. Estas rela-
ciones seméanticas o de significado pueden ser varias: repeticion (explicita o
no), sinonimia, antonimia, hiponimia ¢ hiperonimia.. ., mecanismos que
se encuentran, por ejemplo, en textos como siguientes:

25a) REPETICION explicita
La caida del pelo es un problema muy extendido, que puede deberse
a que el pelo no estd sano.

(25b) REPETICION no explicita o elipsis

| , ¥
Pedro es mi mejor amigo. (El-Pedro) me visita con frecuencia en
I |

x A/
casa y (él Pedro) me acomparia en vacaciones.

(25¢) SINONIMIA (significados iguales o parecidos)

El ladrdn hizo un auténtico destrozo en la habitacién. El delincuente
l e

estaba seguramente enfadado.

(25d) ANTONIMIA (significados contrarios)
Ninguna crema trata las arrugas como la crema antiarrugas X.
l -

(25¢) HIPONIMIA (si gnificado incluido en otro)

Le gustan toda clase de metales: oro, plata, bronce...
.

(25f) HIPERONIMIA (significado gue incluye a otro)

El oro, la plata, el bronce; todos esos metales le gustaban.
L o

Junto a estas relaciones puramente denotativas', en otras ocasiones es
posible conectar o cohesionar los distintos segmentos de un texto gracias
a otras vinculaciones semanticas: mediante relaciones metaféricas o
metonimicas. Metdfora y metonimia son procedimientos que se basan

- Denotativo se refiere al significado objetivo, opuesto a connotativo (significado expresivo, apelativo
o figurado).
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en la semejanza entre dos realidades o en la existencia de ciertas relacio-
nes entre ellas. El primero de ellos, la metafora, se advierte en la vincula-
cién que se estableceria, dentro de un texto, entre las palabras subrayadas
en (26). El segundo, entre las formas destacadas de (27):

(26) Aquella tarde tenia que acabar un gran niimero de tareas antes

de las 8 de la noche. Sentia la carga como algo dificil de llevar.
+

(27)Iodo el parlamento se puso en pie para aplaudir al presidente.

Los grupos actuaron al unisono.

La metafora “el trabajo es una carga” se convierte, en efecto, en me-
canismo de cohesion del texto (26), al permitir conectar las dos oracio-
nes a través de un elemento comiin creado por medio de esta metafora.

En (27) la vinculacién que se produce entre las secuencias del texto se
logra gracias a una relacion de metonimia del tipo “la parte por el todo™: en
la segunda oracion (Los grupos_actuaron al unisono), se repite una “parte”
(grupo) del “todo” (parlamento), que aparece en la primera oracion.

Asi pues, existen diferentes mecanismos por medio de los cuales ¢l emisor
puede hacer que las distintas secuencias de un texto se conecten o cohesionen
mostrando que todas ellas forman parte de un todo. De manera semejante, el
receptor de un texto encuentra en estas muestras de identidad o semejanza el
camino para la interpretacion del texto como algo unitario o coherente.

2.3. ADECUACION TEXTUAL

Hasta ahora nos hemos referido a caracteristicas o requisitos que
tenian que ver con la construccion interna de los textos o con la relacion
con la realidad representada en ellos: dos requisitos que denomindbamos
cohesion vy coherencia textuales, respectivamente. Pero también debe-
mos reconocer que la buena formacion de los textos como productos
comunicativos no depende tan solo de estas dos caracteristicas, sino que
se requiere una tercera, denominada comunmente adecuacion. Esta pro-
piedad textual, la adecuacién, consiste en la capacidad de un texto de -
acomodarse al contexto en que se usa, respetando sus normas. .
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Mientras los conceptos de coherencia y cohesion tienen que ver
con caracteristicas internas del texto, el de adecuacion se relaciona, de
alguna manera, con elementos externos: con ¢l contexto y la situacion
comunicativa en que se usa el texto. Los factores contextuales y situa-
cionales que estan relacionados con la adecuacion textual se conocen
habitualmente con el nombre de registro.

El contexto y la situacion comunicativa afectan a los recursos lingtiis-
ticos que eligen los hablantes, que se comportan de manera especifica se-
gun los diferentes contextos o situaciones, atendiendo a normas distintas.
Estas normas o convenciones estan determinadas por distintos factores.
Existe, en primer lugar, un factor que esta intimamente relacionado con
¢l tema del discurso, con el conocimiento y grado de familiaridad de
los interlocutores respecto de lo que se estd hablando. Estos aspectos
permiten distinguir entre textos técnicos o especializados y textos no
especializados, o generales, y afectan a distintos elementos de un tex-
to*; fundamentalmente, al tipo de vocabulario que puede ser empleado:
vocabulario técnico y vocabulario comin, pero también a otras carac-
teristicas lingiiisticas. Asi, los textos técnicos estarian caracterizados®
por la presencia de:

a) Vocabulario técnico.

b) Acrdénimos propios de la ciencia.

c¢) Sintaxis abreviada.

d) Frases en pasiva.

¢) Formas no personales del verbo.

f) Nominalizaciones.

g) Especificacion de los nombres.

h) Verbos en tercera persona (singular o plural).

Otro de los factores que resulta decisivo para juzgar la adecuacion
de un texto tiene que ver con la distincién entre textos escritos y textos
orales. Pertenecer a una de estas variedades exige de los textos en mu-
chas ocasiones un comportamiento especifico que no es posible evitar
sin incurrir en una inadecuacion.

2 Puede encontrarse mas informacidn al respecto en el capitulo 4: “Los tipos de textos y sus lenguajes”.

% Se encontraran sistematizadas estas caracteristicas en C. Marimdn Ulorca, Andlisis de fextos en
espaiiol. Teoria y prdctica, Alicante, Universidad, 2008.
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Algunas de las diferencias mas significativas entre la lengua oraly la
lengua escrita son las siguientes:

a)
b)

g)
h)
i)
i)

La sintaxis de la lengua hablada estd menos estructurada que la de
la lengua escrita.

En la lengua escrita son mds frecuentes los marcadores discursi-
vos* para sefialar las relaciones, mientras que en la lengua hablada
es mas abundante la coordinacién y yuxtaposicion, y menos los
organizadores discursivos.

En la lengua escrita son frecuentes los grupos de palabras (sintag-
mas) con varios modificadores antepuestos y pospuestos a la vez. En
la lengua oral dificilmente aparecen mas de dos modificadores.

En la lengua escrita abunda la estructura Sujeto-Predicado, mien-
tras que en la hablada el discurso sigue una organizacion mas cen-
trada en lo informativo.

En la lengua hablada son poco frecuentes las construcciones en las
que el sujeto recibe la accidn del verbo y es pasivo (construcciones
pasivas).

En la lengua hablada el referente puede sefialarse con la mirada o
con un gesto.

En la lengua hablada se puede ir modificando el hilo del discurso o
de la conversacion.

En la lengua hablada se usa mucho vocabulario general.

En la lengua hablada se repiten las mismas estructuras en la cons-
truccion de las oraciones.

En la lengua hablada se recurre con frecuencia a frases y construc-
ciones fijas, ya existentes en la lengua. :

Finalmente, en otras ocasiones la adecuacion de un texto respecto
de la situacion o contexto comunicativos tiene que ver con la relacién
que establecen entre si los interlocutores. Esta relacion estd basica-
mente condicionada por la distancia social y jerarquica entre ellos, que
establece dos situaciones extremas: la necesidad de un grado méximo
de formalidad, y, en el otro extremo, la de un grado minimo de la mis-
ma. Esta tltima posibilidad suele coincidir con los usos comunicativos
privados o familiares, y la primera suele estar en correspondencia, por
el contrario, con los ptiblicos y no personaies. En términos generales y
segiin estos criterios, es posible diferenciar entre usos formales y usos

*+ E1 marcador discursivo es un recurso lingilistico que orienta al receptor en la interpretacién de un texto. -
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informales o coloquiales, a los que se asocian diferencias lingiiisticas
como las siguientes:

a) Diferentes formas de tratamiento.
b) Uso de apelativos diferentes en cada caso, y especialmente fre-

cuentes en las variedades coloquiales.

¢) Uso adecuado de expresiones dialectales en las variedades infor-

males, pero no en las formales.

d) Uso de la cortesia, especialmente en los textos formales.
¢) Uso de locuciones y frases hechas en los textos formales, segiin

f)

ambitos especificos.
Relaciones de proximidad e igualdad entre interlocutores en los
textos coloquiales.

g) Tono general informal en los textos coloquiales, pero no en los

formales.

Una muestra de ambos tipos de texto, coloquiales y formales nos permi-
tird comprobar cémo se presentan algunas de estas caracteristicas en cada
caso, permitiéndonos identificar dos manifestaciones textuales de carac-
teristicas muy diferentes. Como ejemplo del primer caso, texto coloquial,
transcribimos una muestra de un dialogo (27) entre dos interlocutores, com-
pafieros de trabajo, al regreso de vacaciones de uno de ellos, Paco’:

|

27)
jHola, Enrique! ;Qué tal va todo? |

jPaco, tio! ;Qué pasa? Pero ;ya has vuelto de vacaciones? Yo te
hacia por la playa.

Pues ya ves, la verdad es que anduve por alli los primeros dias y ...
bueno, son cosas en que no quiero entrar, pero tii ya sabes que me
va mas la ciudad.

Si, si, til... me parece que... el caso es que no puedes negar esa alma
de “urbanita”... Pues, como ya estds aqui, te pongo rdpidamente al
dia, no te me asustes, jeh? Carlos nos ha enviado un correo de esos
de los suyos a todos los del grupo, que si no llegamos a los objetivos
“ni de cofia”, que no nos ponemos las pilas, que nuestra filial esta a

punto de perder el proyecto...

5 Tomamos el texto de: Instituto Cervantes, Saber hablar, Madrid, Aguilar, 2008, pag,. 60.
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En el otro extremo, texto formal, algunas de las caracteristicas que
hemos resefiado arriba pueden encontrarse en textos como (28), que re-
produce un fragmento de la introduccion a una conferencia académica,
un ejercicio comunicativo de naturaleza formal®:

(28) Los materiales de este trabajo proceden tanto de textos escritos
como orales, estos tiliimos, en concreto, conversacionales. Los primeros
me serviran para dar cuenta de algunos reflejos de la oralidad coloquial
en lo escrito, asi como de los grados de coloquialidad y formalidad; los
segundos para dar cuenta de ciertas notas caracteristicas de ese uso
informal de la lengua en el discurso en que mas auténticamente se ma-
nifiesta, la conversacion cotidiana.

A la luz de estas consideraciones, concluiremos que emitir o producir
un texto bien elaborado y adecuadamente formado es una tarea que im-
plica la satisfaccidn de tres requisitos diferentes:

» Coherencia, que tiene que ver con la necesidad de que los conteni-
dos del texto se refieran a una realidad considerada verosimil.

» Cohesion, que implica la interrelacién adecuada de todos los ele-
mentos que lo integran, que deben compartir aspectos comunes,
como partes que son de un todo que es el texto.

« Adecuacién o acomodacion a las exigencias de la situacion y el
contexto comunicativos, ademas del modo de relacion oral/ escrita,
el tipo de interlocutores previstos: no especializados o especializa-
dos; distantes o familiares.

¢ Texto también extraido de Saber hablar, cit., pag. 213.
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Las modalidades textuales
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En cualquier texto es posible hacer un analisis circunscrito al tex-
to mismo, que podria atender, por un lado, a 1a forma —es decir, ala
manera concreta en la que se materializa el texto—, que responderia
a la pregunta “cémo se dice”; y otro tipo de analisis, el relativo al
contenido, o a “qué se dice”.

Igualmente, y como ya se ha explicado en el capitulo 2, existe un
nivel superior o contextual, que tiene a su vez dos campos de andlisis: el
formal, que identificaremos como distribucién, y que atiende a la ubica-
cién formal en que se encuentra el texto dentro de un contexto; y el del
contenido, que llamaremos funcidén, es decir, €l papel que desempeiia el
texto en su unidad superior o contexto.

Al hablar de modalidades textuales, vamos a clasificar IOs textos de

acuerdo a la estructuracion del contenido. Asi nos encontraremos con: textos
narrativos, textos descriptivos, textos argumentativos y textos expositivos.

3.1. TEXTOS NARRATIVOS

Los textos narrativos son aquellos en los que se cuenta una historia
o unos hechos que pueden ser ficticios o reales, que transcurren en un
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momento determinado y desde un enfoque preciso. Plantearemos esta
presentacion desde tres niveles de andlisis: el plano de 1a lengua, las par-
tes de un texto narrativo y el tipo de narracion.

3.1.1 EL PLANO DE LA LENGUA EN LA NARRACION

Para empezar conviene detenerse en los elementos estrictamente gra-
maticales, que en el caso de un texto narrativo se centran especialmente
en dos: el verbo y los adverbios de tiempo.

3.1.1.1 El uso de las formas verbales

En un texto narrativo el uso de los tiempos verbales adquiere una espe-
cial relevancia. Es claro que el uso de los tres parametros temporales pasado
/ presente / futuro supone aqui una precision mas rigurosa que en otro tipo
de texto en que no sea tan necesaria la determinacion temporal de la accién
verbal. '

En espafiol el funcionamiento de los tiempos de pasado tiene una cierta
complejidad, puesto que esta lengua dispone de una cierta variedad morfo-
logica: amaba (pretérito imperfecto o copretérito), amé (pretérito perfecto
simple) y ke amado (pretérito perfecto compuesto o antepresente). Las tres
formas expresan el pasado, pero no son simples variantes de un mismo
contenido, sino que hay una sutil diferencia de significado entre ellas que
conviene tener siempre muy presente.

Asi, entre amaba y amé hay normalmente, entre otras, una diferencia
aspectual: amaba tiene un matiz “de duracion”, es decir, considera la
accidn verbal en su desarrollo, porque no tiene marcado ¢l momento en
que termina. Por el contrario, amé es una forma del pasado que si tiene
marcado su momento final. En el ejemplo Mi padre comia muy despacio
y Mi padre comié muy despacio, percibimos claramente la diferencia.

A su vez, entre amé y he amado la divergencia incide en la expresion
precisa del tiempo: amé es un pasado lejano, que no guarda relacion
directa con el presente, mientras que he amado supone un pasado in-
mediato al presente del hablante. Entre Mi padre vivio feliz en aquellos
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afios y Mi padre ha vivido feliz rodeado de sus hijos y nietos se percibe la
distinta separacion temporal respecto al momento del que esta hablando.

3.1.1.2. El empleo de determinantes temporales

En un texto narrativo, légicamente, tienen una relevancia especial los ele-
mentos que coadyuvan a precisar el paso del tiempo a lo largo del cual trans-
curre la narracion. Por ello gozan de un relieve destacado los adverbios, que
subrayan los hitos temporales de la narracion: Aver fisi a dar un paseo. Pero no
hay que olvidar que el emisor del texto puede acudir a otros recursos lingtiis-
ticos, como las oraciones subordinadas temporales, que permiten una mayor
informacion temporal: Ayer; cuando terminé de trabajar; fui a dar paseo.

3.1.1.3. El uso del presente histérico, o presente por pasado

Como figura estilistica se puede utilizar el presente para describir un
hecho del pasado: el narrador pretende hacer més vivo y proximo un he-
cho del pasado, para lo cual lo acerca en el tiempo utilizando el presente.
Un ejemplo entre mil se repite en un viejo romance:

Las huestes de don Rodrigo
desmayaban y huian,
cuando en la octava batalla
SUs enemigos vencian.

Rodrigo deja sus tiendas i
y del real se salia, fnegq }
solo va el desventurado, AN fe coutieneit cinctrenta tomainces coled

Husvilandcoopoelecias Lutrelos

El caballo, de cansado, g;a}%r&%[a J?%?é‘iﬁﬁ%‘é‘i?é&??ﬂ‘e?;
ya mudar no se podia, g,%”‘ Faolebatiopdo,
camina por donde guiere, : ’”'{ %
que no le estorba la via. it
El rey va tan desmayado,
gue sentido no tenia;
muerto va de sed y hambre,
que de velle era mancilla;
iba tan tinto de sangre,

gue una brasa parecia;

las armas lleva abolladas,
que eran de gran pedreria

que no lleva compaiiia.
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3.1.2. PARTES DE UN TEXTO NARRATIVO

Si atendemos al contenido de la narracion podemos seiialar tres partes
en la materia argumental: planteamiento, nudo y desenlace. El plantea-
mienfo enmarca ¢l comienzo de la narracion, precisando en no pequefia
medida los pardmetros tematico-espacio-temporales dentro de los que vaa
transcurrir la narracion posterior; igualmente, da lugar en cierta medida a
la presentacién de los personajes protagonistas de la accion. El nudo acoge
el desarrollo de la narracion. En el desenlace se narra ¢l final de 1a historia.
De todas formas, esta ordenacion 16gica de los tres elementos a veces se ve
alterada por razones estilisticas, de forma que puede, incluso, narrarse pri-
mero el desenlace, y solo luego el relato previo, a manera de justificacion
de aquel. En este sentido las posibilidades son muy variadas.

Formalmente toda narraciéon puede acudir a dos recursos distintos
como medios de expresion: la descripcion y 1a intervencion de los propios
personajes de la historia. En la descripcion el narrador va describiendo
la historia, y es el sistema mas adecuado para la ambientacion general del
relato y la caracterizacion de los personajes. Pero en un momento dado se
puede dar entrada a la intervencion del o de los personajes, 1o que hace
mas viva la narracion. Si s6lo interviene uno, podemos hablar de monolo-
go, mientras que si son varios tendremos un didlogo. Mas atn: puede ser
que los personajes hablen directamente, o bien que sea el narrador el que,
en estilo indirecto, intercale en su relato las intervenciones de aquellos.
Antonio Mufioz Molina en su novela Plenilunio incluye didlogos:

— Esta muerta desde anoche —dijo el forense, arrodillado junto a elia, en
el circulo tenebroso de luz donde coincidian varias linternas, una de.
ellas la del inspector—. ;A qué hora dicen que desaparecio?

— Sobre las siete menos cuarto —dijo el inspector, sin poder apartar los
ojos de la cara de la nifa, de los parpados entornados y lividos, del bor-
de del tejido que sobresalia de su boca y de uno de los orificios de su
nariz—. Unos minutos antes la vio la duefia de la papeleria.

— Entonces no creo que viviese mas de dos horas.

3.1.3. TIPOS DE NARRACION

Si nos centramos en la definicidon que hemos dado de los textos narra-
tivos, podemos establecer una tipologia variada. ’
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3.1.3.1. Atendiendo a la autenticidad de los hechos narrados

Los textos narrativos pueden ser:

A. Textos narrativos veridicos: relatan hechos reales. Dentro de
estos textos se incluyen las noticias, las biografias, las memorias y los
diarios. Miguel de Unamuno relata de esta manera un anochecer en Bra-
ga en Por tierras de Portugal y Esparia:

Es el anochecer, y en estas ciudades provin-
cianas, al que se encuentra solo a la caida de la
tarde la melancolia le agarra. Me voy hacia casa,
es decir, hacia el hotel. Desde el hotel, de mi cuarto
de dos dias, veo media luna, las torres —que pa-
recen torres de torneado de ebanisteria— scbre el
cielo agonizante, el torredn cuadrado de la carcel,
la apuntada copa de ese hermoso abeto y las torres gemelas, como coronas
reales, de la catedral. Es lo mejor que tiene ésta, visto asi, a distancia y a la
caida de la tarde. Pero me voy entristeciendo. Solo, en ciudad extrafia, sin
conocer a nadie, sin recuerdos que me liguen a lo que veo, a estas horas del
desfallecimiento de la Naturaleza, el ala aquilina de la Esfinge me trae a que
me roce el corazdn el eterno cantar del anonadamiento.

B. Textos narrativos ficticios: refieren hechos irreales, imaginarios.
Dentro de esta clasificacion se incluyen, por ejemplo, las novelas. El
cuento Hijo del vampiro de Julio Cortdzar comienza asi:

Probablemente todos los fantasmas sabian que
Duggu Van era un vampiro. No le tenfan miedo pero le de-
jaban paso cuando &} salia de su tumba a la hora precisa
de medianoche y entraba al antiguo castillo en procura de
su alimento favorito.

3.1.3.2. Atendiendo a la determinacion del momento
en el que transcurren los hechos

Como ya hemos sefialado arriba, la clase de palabras especializada
en marcar los diferentes momentos temporales es el verbo, de ahi su
importancia en los textos narrativos. Y especialmente importantes son
los verbos de accion, imprescindibles para la narracién. De igual ma-
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nera, son importantes los conectores cronologicos. De acuerdo con este
criterio, los textos narrativos pueden ser:

A. Textos narrativos lineales: los hechos son expuestos de ma-
nera lineal, empiezan en el pasado y terminan en el presente. En la
obra Relato de un ndufrago, Gabriel Garcia Marquez nos cuenta asi
la vivencia del protagonista:

Al amanecer, el viento se volvio helado. Tenia fiebre. Mi cuerpo ardiente se
estremecio, penetrado hasta los huesos por el escalofrio. La rodilla derecha
empez6 a dolerme. La sal del mar la habia mantenido seca, pero continuaba
viva, como el primer dia. Siempre me habia cuidado de no lastimarla. Pero
esa noche, acostado boca abajo, llevaba la rodilla apoyada contra el piso de
la balsa, y la herida me palpitaba dolorosamente. Ahora tengo razones para
pensar que la herida me salvé la vida.

B. Textos narrativos no lineales: los hechos pueden ser narrados
de manera retrospectiva; se parte del presente para retroceder al pasado.
Este tipo de narracion suele darse en las obras literarias, al utilizarse
como recurso estilistico. Rosa Chacel utiliza este tipo de narracién en su
novela Barrio de Maravillas:

Las caras que pone Elena cuando suelta una de esas... Y hasta
cuando no las suelta: sélo con lo que piensa parece que puede matar a
alguien... Matar o todo lo contrario —no sé qué es lo contrario de matar,
pero en fin, si, se puede decir—. Lo que pasa es que es dificil saber cuan-
do es algo bueno lo que piensa y cuando es algo malo... Es lo que me
pasé a mi el primer dia. Y mi madre sin querer hacerme caso... Yo dicién-
dole, mama, esa chica se ha enterado de todo y ahora va con el cuento...
Qué tonteria, no puede haberse enterado de nada... Te lo aseguro, mama,
te lo aseguro... Habia subido los escalones de dos en dos —a mi me pa-
reci¢ de cuatro en cuatro—, como una arafia, estaba en ios huesos, con el
vestido colorado, tan bonito que a mi me costaba trabajo decir jqué chica
tan horriblel...

3.1.3.3. Atendiendo al enfoque preciso de los hechos narrados

Quién cuenta la historia. No se debe confundir el autor con ¢l narra-
dor: el autor es quien escribe la historia, y el narrador es quien la cuenta
en la ficcion. Desde el punto de vista del narrador podemos establecer la
siguiente clasificacién:
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A. Textos narrativos en primera persona. El narrador transmite la
historia en primera persona, cuenta lo que le ha sucedido a él personal-
mente, dando asi una opinidn subjetiva de lo ocurrido. Este tipo de textos
aparece, por ejemplo, en la autobiografia. La novela Penal de Ocafia de
Maria Josefa Canellada esta escrita en primera persona:

Me habia juntado con bastante ropa sucia; habia lo-
grado un hermoso trozo de jabon verde y me pasé la ma-
fiana lavando. Cuando me acosté eran ya las cuatro de la
tarde. Un solecillc cobarde entraba arrastrandose hasta
mi cama. El cartero me habia traido las primeras noticias
de Arturo, una tarjeta rapida. Me puse dos mantas encima
y, con la tarjeta debajo de la almohada, me dormi. El des-
pertador se pard. Nadie se preocupd de llamarme. Quiza
creyeron que estaba ya en el hospitai a la hora de Ia
cena. Cuando me desperté no sabia dénde estaba. Eran mas de las once de
la noche y yo debia haber estado a las ocho en el Hospital. Y ¢ para qué ir, ya?

B. Textos narrativos en tercera persona. El narrador es testigo de la
historia que cuenta, pero no interviene directamente en los hechos, sino
que narra lo que les ha sucedido a personajes externos a él. Asi relata
Gregorio Salvador en su novela E/ eje del compas la reaccion de Ernesto,
el protagonista, ante la muerte de una amiga:

Tuvo que decir que si la conocia, que era muy amiga de su mujer, compa-
fiera en el instituto, y tuvo que oir los detalles del accidente: un loco que iba
conduciendo a no se sabe qué velocidad se salto la mediana de la autopista y
habia ido a empotrarse en su coche; también &l habia muerto. Cuando volvid a
su despacho, su desolacion era tan grande, tan intensa su pena, que cerro por
dentro y llorg largamente. Jamas habia experimentado tan subitamente y tan de
cerca la presencia brutal e inexorable de la muerte. Se sentia perdido, no sabia
qué hacer y, como necesitaba alguien con quien poder compartir su congoja,
llamé desde alli mismo a Tali, que estaba pasando unos dias en Barcelona.

3.2. TEXTOS DESCRIPTIVOS
Los textos descriptivos son aquellos en los que ¢l emisor trasmite al
receptor la visién que tiene de una realidad (persona, objeto, idea, emo-

ciones, etc.) relatando o especificando sus distintas partes, peculiarida-
des, o circunstancias.
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Para proporcionar detalles de personas, animales, cosas, lugares o
emociones, debe utilizarse un lenguaje con profusion de sustantivos,
adjetivos, complementos del nombre, oraciones subordinadas adjetivas
y aposiciones; e igualmente, adverbios y proposiciones adverbiales de
lugar, tiempo y modo.

Respecto al verbo son frecuentes ser, estar, parecer, tener, haber...,
es decir, verbos de estado, no verbos de movimiento. El tiempo verbal
carece de importancia en la descripcidén y el modo verbal es el modo
indicativo, el modo que expresa la realidad.

Estos textos aparecen sobre todo en libros cientificos, guias de viaje,
reportajes, novelas. ..

Los textos descriptivos pueden clasificarse dependiendo de su objeti-
vo y de la naturaleza del objeto descrito.

3.2.1. TIPOS DE DESCRIPCION

A. Dependiendo del objeto, habra textos descriptivos cientificos y
textos descriptivos literarios.

a. Los textos descriptivos cientificos son de caracter objetivo, por
ello el narrador de este tipo de textos no se involucra emocionalmente.
La finalidad de estos textos es la informacion, por eso es usual su empleo
en los textos cientificos. En un articulo titulado “Musculos de las patas
de los insectos”, Santiago Ramdn y Cajal describe asi una parte de la fi-
bra muscular viva de un insecto:

Esta Gltima banda (que conoceremos con los
nombre de zona espesa, materia interfibrilar o sus-
tancia miosica) tiene una altura de 3 a 4 micras, y
ofrece de trecho en trecho, y a distancias variables,
unas rayas refringentes, delgadas, rectilineas y pa-
ralefamente dirigidas a lo largo del haz muscular.
Tales rayas, poco visibles en el centro de la banda
espesa son mas aparentes cerca de la raya delgada
que parecen atravesar, continudndose indefinida-
mente en el espesor del fasciculo.
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Légicamente, en este tipo de textos prima la maxima objetividad,
y la funcién primordial es la representativa. En esta linea, los recursos
formales deberan adaptarse a esta exigencia: el 1éxico se utilizara en su
sentido propio, con exclusién de su empleo figurado o metaférico; la
sintaxis oracional (en su doble nivel de simple y compuesta) debera ser
lo més clara y simple posible; se observard un mantenimiento riguroso
del orden légico del pensamiento; y a todo ello habra que afiadir una
ordenacion clara y precisa de los contenidos, acompafiada incluso de
una entonacién enunciativa si el texto se realiza de forma oral.

b. Los textos descriptivos literarios son de caracter subjetivo. El emi-
sor traza los rasgos de lo que describe (una persona, un animal, un obje-
to...) dando su opinidn personal. Al tratarse de textos subjetivos, es decir,
parciales, pueden ser: textos descriptivos positivos, en los que se muestra
una imagen idealizada, mejorada; y textos descriptivos negativos, en los
que el narrador da una descripcion denostada de lo descrito. En este tipo de
textos es muy frecuente el empleo de figuras retdricas (metaforas, similes,
metonimias...). Francisco de Quevedo realizé en un soneto una descrip-
cion hiperbdlica y negativa de la nariz de Luis de Géngora:

Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una nariz superlativa,

érase una alquitara medio viva,
érase un peje espada mal barbado;
era un reloj de sol mal encarado,
érase un elefante boca arriba,
érase una nariz sayon y escriba,
un Ovidio Nason mal narigudo.
Erase el espolén de una galera,
érase una piramide de Egipto,

las doce Tribus de narices era;
érase un naricisimo infinito,

frison archinariz, caratulera,
sabafion garrafal, morado y frito.

B. Dependiendo de la naturaleza del objeto descrito, 10s textos des-
criptivos también pueden clasificarse:

a. Si el objeto descrito es una persona, se pueden distinguir dos ti-
pos de descripciones fisicas: la efopeya y el retrato. En la presentacion
de los personajes en la novela es donde encontramos este tipo de textos
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descriptivos. No tiene por qué ser una descripcion completa, basta con
que se sefialen los rasgos mas caracteristicos del personaje.

En la etopeya se describe el cardcter, las costumbres y las acciones de
una persona. Leopoldo Alas “Clarin” describe de esta manera el cardcter
de don Fermin de Pas en La Regenta:

Uno de los recreos solitarios de don Fermin de Pas consistia en subir
a las alturas. Era montafiés, y por instinto buscaba las cumbres de los
montes y los campanarios de las iglesias. En todos ios paises que habia
visitado habia subido a ia montafia mas alta, y si no las habia, a la mas
soberbia torre. No se daba por enterado de cosa que no viese a vista de
péjaro, abarcandola por completo y desde arriba.

Mientras que el retrato es la descripcion tanto de los rasgos fisicos
como de los psiquicos de la persona. Ramén del Valle-Inclan retrata de
esta manera a don Juan Manuel en Sonata de Otofio:

Y don Juan Manuel volvié a pasear ia biblioteca. De tiempo en tiem-
po se detenia frente al fuego, extendiendo las manos, que eran pélidas,
nobles y descarmadas como las manos de un tey asceta. A pesar de los
afios, que habian blanqueado por compieto sus cabellos, conservabase
arrogante y erguido como en sus buenos tiempos, cuando servia en la
Guardia Noble de la Real Persona. Llevaba ya muchos afios retirado en su
Pazo de Lantafion, haciendo la vida de todos los mayorazgos campesinos,
chalaneando en las ferias, jugando en las villas y sentandose a la mesa de
los abades en todas las fiestas.

Cuando la descripcion se hace de forma jocosa, exagerando los ras-
gos, tanto fisicos como morales, de una persona se llama caricatura.
Normalmente este tipo de descripcion se hace para mofarse del sujeto.
Podemos considerar caricatura la descripcion ya mencionada de la na-.
riz de Géngora que escribié Quevedo y que figuraba como ejemplo de
textos descriptivos con tintes negativos. Otro ¢jemplo de caricatura lo
encontramos también en Quevedo en la descripcion del Ddmine
Cabra:

El era un clérigo de cerbatana, largo solo en el talle, una cabeza pe-
quefia, pelo bermejo (no hay méas que decir para quien sabe el refran), los *
ojos avecindados en el cogote, que parecia que miraba por cuévanos, tan
hundidos y escuros, que era buen sitio el suyo para tiendas de mercade-
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res; la nariz, entre Roma y Francia, porque se le habia comido de unas
blas de resfriado, que aun no fueron de vicio porque cuestan dinero; las
barbas descoloridas de miedo de la boca vecina, que, de pura hambre,
parecia que amenazaba a comérselas; los dientes, le faltaban no sé cuan-
tos, y pienso que por holgazanes y vagabundos se los habian desterrado;
el gaznate largo como de avestruz, con una nuez tan salida, que parecia
se iba a buscar de comer forzada de la necesidad; los brazos secos, las
manos como un manojo de sarmientos cada una.
Mirando de medio abajo, parecia tenedor 0 compas,
con dos piernas largas y flacas. Su andar muy espa-
cioso; si se descomponia algo, le sonaban los hue-
sos como tablillas de San Lazaro. La habla ética; la
barba grande, que nunca se la cortaba por no gastar
(...). Traia un bonete los dias de sol, ratonado con
mil gateras y guarniciones de grasa; era de cosa que
fue de pafio, con los fondos en caspa. La sotana,
seglin decian algunos, era milagrosa, porque no se
sabia de qué color era.

b. Si el objeto descrito es una persona o un animal y solamente
son descritos de manera exterior, es decir, en sus rasgos fisicos, en-
tonces los textos descriptivos se denominan prosopografias. En el
argumento general de la obra La Celestina, se describe de esta mane-
ra a Melibea:

Fue preso en el amor de Melibea, mujer moza, muy generosa, de alta
y serenisima sangre, sublimada en préspero estado, una sola heredera a
su padre Pleberio, y de su madre Alisa muy amada.

¢. Cuando el objeto descrito es un lugar, el texto descriptivo se llama
topografia. En la topografia se detallan las particularidades que presenta
un terreno en su plano fisico: su extensidn, su apariencia, etc. Carmen
Martin Gaite en Retahilas escribe un ejemplo de este tipo de texto
descriptivo:

Ya habia atardecido completamente.
Un resplandor rojizo daba cierto tinte irreal,
de cuadro decimononico, a aquel paraje.
En el pilén cuadrado de la fuente, que era
solida, elegante y de proporciones armo-
niosas, estaban bebiendo unas vacas,
mientras la mujer que parecia a su cuidado
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permanecia al pie con un cantaro de metal sobre la cabeza erguida y quieta.
Solamente se oia el hilo de! agua cayendo al pildn y un lejano croar de ra-
nas. Blanqueaba la fuente con su respaldo labrado en piedra, ancho y firme,
como un digue contra el que vinieran a estrellarse, con los estertores de la
tarde, los afanes de seguir andando y de encontrar algo mas lejos. Se diria,
en efecto, que en aquella pared se remataba cualquier viaje posible; era el
limite, el final.

d. Si el texto descriptivo estd centrado en detallar un determinado
espacio temporal, el orden o fechas de momentos historicos de una época
establecida, entonces a estos textos descriptivos se los denomina crone-
grafias. Se trata de una modalidad que suele darse en textos de tema his-
térico. Julio Caro Baroja comienza asi su capitulo “Religién y sociedad
en la Espafia de los siglos xviy xvi”, de su libro Las formas complejas
de la vida religiosa (siglos xvi y xvi).

A la Espaiia de los siglos xvi y xv1i se le llama la Espafia “clésica”,
que aporta la imagen permanente de unos principios y actuaciones que
pasarfan a convertirse en arquetipicas del ser espafiol. Lograda la unidad
territorial bajo un solo cetro tedrico manejado por los reyes cristianos,
Castilla se impuso sobre el resto de las configuraciones sociales y politi-
cas del pais, dirigiendo los destinos de éste.

3.3. TEXTOS ARGUMENTATIVOS

El objetivo principal de los textos argumentativos es aportar una
informacidon muy completa y fuertemente persuasiva y, de este modo,
atraer a los lectores a través de razonamientos encadenados y convin-
centes para que respalden la opinion, la tesis presentada por el autor. La
argumentacion se asienta en ¢l campo de las probabilidades, no en el
de las certezas. Por esto, a veces, la opinion planteada y defendida no es
verificable, demostrable, como si se tratara de un experimento cientifico.
Pero si es probable. De ahi que este tipo de escritos se deba apoyar en
una base ldgica, es decir, en ideas aceptables, que se engarzan en una
relacion de causa-efecto.

Los argumentos son importantes en los textos argumentativos y su
razonamiento se debe presentar de una manera ordenada y clara, pues se
trata de convencer al lector.
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3.3.1. CARACTERISTICAS DE LOS TEXTOS ARGUMENTATIVOS

Generalmente, los elementos en los que se apoya este tipo de textos
son: la tesis, la exposicién de argumentos y la conclusion.

La tesis es la idea central, el niicleo de la argumentacion, sobre la que el
autor nos pide reflexionar. Suele aparecer al principio del texto, pero también
puede presentarse al final. Cuando la tesis se presenta al final, ocupa el lugar
de la conclusion y esta se suprime por no ser necesaria. La tesis debe ser cla-
ra y objetiva. Para apoyarla, se pueden presentar varias ideas, aunque no es
recomendable la profusion de estas ya que puede confundir al lector y difi-
cultaria la defensa de la tesis presentada. Es frecuente encontrarse con textos
en los que la argumentacién va uniendo o encadenando razonamientos.

La argumentacion o cuerpo argumentativo es ¢l desarrollo de la
aportacién de argumentos para confirmar o rechazar la tesis presentada
al lector; es el lugar del razonamiento. En el cuerpo argumentativo es
donde se incorporan los gjemplos, el argumento de autoridad (la cita),
los refranes, los proverbios, etc. Estas técnicas refuerzan la tesis, la opi-
nién defendida; también pueden servir para refutar la contraria, o bien
una objecién a un argumento. Queremos decir que es aqui, en el cuerpo
argumentativo, donde el tema de la tesis se distribuye y se van dando
razones para la comprension y captacién del lector.

La conclusion es el final, 1a solucion, que pueden ser una o varias, de
todo el proceso que se ha seguido en el cuerpo argumentativo. La con-
clusion se debe exponer con claridad y brevedad.

Los argumentos que confirman la tesis se desarrollan de diferentes
maneras, siguiendo el esquema clésico:

» Método deductivo: Se procede logicamente de lo universal (o ge-
neral) a lo particular. La tesis va al principio.

» Método inductivo: Se presenta de lo particular a lo universal (o
general). La tesis va al final.

3.3.2. PROCEDIMIENTOS DE LOS TEXTOS ARGUMENTATIVOS

Aparte de los procedimientos ya explicados en lineas anteriores, exis-
ten otros muy utilizados y recomendables para textos argumentativos.
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Uno de ellos es la disposicién. El orden de los “argumentos™ debe estar
coherentemente relacionado con lo que se expresa en la tesis y se espera
del lector.

Si el razonamiento estd distribuido en parrafos, se comprenderd
mejor el texto. Precisamente es en estas partes, en los parrafos, en su
organizacion, donde aparecen los recursos de cohesion textual (véase
capitulo 2). Por ejemplo, los conectores: en fin, por lo tanto, asi pues, en
consecuencia, eic.

También se utilizan los ejemplos para aclarar al lector lo que se argu-
menta. Asi se ve en el siguiente texto de Moisés Nain:

Los precios de las materias primas, la energia,
las tasas de interés o la paridad de cambio de una
moneda determinan nuestra calidad de vida y reflejan
la distribucién del poder entre naciones, el acceso a
las nuevas tecnologias, el progreso de algunos paises
y el declive de otros. Pero hay un precio del que se
habla poco a pesar de que es el mas importante para
el futuro de la humanidad: el precio de emitir gases que calientan el planeta.
Y se habla poco de él porque es tan bajo que nadie lo percibe... Por ahora.

El precio de ensuciar el planeta —o nuestra atmésfera— es peligrosa-
mente facil de ignorar. Usted, por ejemplo, no paga mucho cuando calienta
el planeta cada vez que enciende la luz, viaja en automovil, come carne o
tala un arbol. Situviera que pagar mas,lo haria menos o buscaria maneras
menos costosas y mas eficientes de hacer lo mismo.

El autor del texto llama la atencion del lector con ese Usted, por
ejemplo, no paga mucho..., para persuadirlo directamente y aclarar lo
que se propone razonar y defender en el resto de su escrito. En realidad,
el autor, con su contundente “usted”, se dirige a la opinién general de la
sociedad, que es también un recurso de la argumentacion: aludir tras la
segunda persona a un destinatario genérico.

En cuanto al uso de los recursos lingiisticos de los textos argumen-
tativos, hay que decir que dependiendo del contenido del texto y el punto
de vista del autor sobre el tema tratado, asi serd la utilizacion que haga
de la lengua. En lineas generales, se pueden sefialar algunos de estos ras-
gos. Sabemos que razonar requiere que las ideas se desarrollen de una
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manera encadenada, formando extensas oraciones dependientes unas de
otras. Por esto, la sintaxis de los textos argumentativos es compleja y
predomina la subordinacion. En el léxico empleado, segiin la disciplina
a la que pertenezca la argumentacion, pueden aparecer palabras técnicas
asf como palabras propias del uso cotidiano de la lengua e, incluso, poli-
sémicas (con varios significados).

El siguiente texto de Vicente Verd (£/ Pais, 25/10/2003) es un ejem-
plo de lo que venimos explicando:

El dolor es también otra
fuente de energia natural, re- '
novable y barata. Gracias a la E
energia del dolor las personas ...
son vencidas o, por el contrario,
actaan redobladamente contra

el mal. Por la fuerza del dolor
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Sélo en Esparia hay més de cuatro millones de personas que padecen
dolor cronico y en Europa son decenas de millones que ven despilfarrada
su pena a falta de una invencion que conecte por fin el hombre a la méa-
quina y la doliente condicion humana sea energia productiva, de acuerdo
con el espiritu mercantil del tiempo. En una sala (...) adonde acudiamos
regularmente habian pegado un cartel que decia: “Una sonrisa vale mas
que toda luz”. Ciertamente. Pero también la radiacion del dolor, fisico y
psiquico, desprende una potencia que superaria, de darle un uso apro-
piado, a todas las turbinas e hidrocarburos de la Tierra. Con una ventaja:
mientras el carbén, ia gasolina, los saltos de agua, el viento, generan kilo-
vatios a través de algin paso violento, el dolor se transmite de polo a polo
por el camino de la bondad. Ninguna acumulacion de energia humana ha
llegado a ser mas rotunda que la convocada por el suceso del dolor com-
partido. Las ultimas y casi Unicas manifestaciones populares y masivas
que se han registrado durante estos afios no celebraron nada, sino que,
por el contrario, desfilaban a causa del dolor de la guerra, del doior por un
atentado més o por una globalizacién contra las dos terceras partes del
planeta.
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El placer es incomparablemente mas vistoso que el dolor pero posee
el defecto de gue se deshace entre los dedos y parece siempre de garan-
tia humana inferior. De otra parte, el placer invita al festin individualista
mientras el dolor propende a la participacion. Gracias a la pronunciacion
del dolor nos reconocemos y gracias al dolor descubrimos esta especie
Uinica, a despecho de las distancias, las etnias, las ideas o los mil sexos.
La fuerza del dolor compartido, en fin, nos iguala y hos redondea humana-
mente para alcanzar al menos el éxito primordial de no sucumbir a solas.

Dado que los textos argumentativos son muy frecuentemente objeto
de ejercicios de comentario, haremos un analisis mas detallado de este
texto seglin el esquema que presentamos en este manual y que atiende a
tres puntos principales:

1. Idea o tema central (apartado 6. 1.).
2. Resumen (apartado 6.2.). .
3. Valoracién critica u opinidn personal razonada (apartado 6.3. )

Idea o tema central:

El dolor es inherente a 1a humanidad.

Resumen:

El dolor es una forma de luchar contra la adversidad, pero ese dolor
no es solo individual. El dolor al que se refiere Verdu es un dolor univer-
sal y compartido, que une. Esa union se produce a través de la enferme-
dad, del dolor fisico que sufren millones de personas, aunque también el
dolor psicoldgico es vehiculo de union. ’

A) Valoracion u opinion critica basada en el contenido del texto

La visiéon de Vicente Verdu acerca del dolor como vehiculo de unidn -
nos/me parece muy profunda y cercana; en cambio, disentimos/disien-
to cuando identifica el placer con “festin individualista”, pues también
el placer puede unir a las multitudes y asi ocurre, por ejemplo, cuando
termina una guerra o, en distinto grado, cuando gana nuestro equipo una
competicion; en los conciertos, en los carnavales, etc., el placer también
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une. De todos modos, la comparacion entre dolor y placer demuestra un
amplio conocimiento del dolor por parte del escritor, asi como una gran
sensibilidad. La clave de este conocimiento la tenemos en el elemento
mds subjetivo del texto cuando el propio escritor se incluye en el mensaje
que nos esta transmitiendo. Quiza para darle mas verosimilitud: “En una
sala (...) adonde acudiamos regularmente habian pegado un cartel que
decia: “Una sonrisa vale mds que toda luz”.

Creemos/creo que el texto es una gran metafora: el dolor contra el
mal. La fuerza, la entereza luchan contra ese mal que produce dolor y
que nos envuelve a todos los humanos, pues gracias al dolor rnos recono-
cemos porque nos iguala y nos redondea humanamente.

B) Valoracion critica basada en la forma del texto

El texto consta de tres partes muy relacionadas entre si, que se co-
rresponden con los parrafos que lo componen. La primera parte es una
definicion del dolor en la humanidad. En la segunda parte, ¢l autor habla
de las personas que padecen dolor perennemente, e incluso da cifras.
Este apartado es el mas extenso y es donde el escritor utiliza su punto de
vista mas subjetivo, llamandonos la atencion de una manera muy directa
con este testimonio: “En una sala (...) adonde acudiamos regularmente
habian pegado un cartel que decia: “Una sonrisa vale mds que toda
luz”. En él nos advierte que conoce de cerca el tema sobre el que escri-
be. En este apartado el dolor se hiperboliza y se presenta como una gran
maquina capaz de generar energia y como elemento importante de union
en acontecimientos sociales luctuosos. La tercera parte es una contrapo-
sicion entre el placer y el dolor. El placer es igual a individualismo y el
dolor, a solidaridad.

Estamos ante una columna de periddico, un texto de tipo argumen-
tative, con la tesis al principio, la exposicién de argumentos en el-medio
y la conclusién al final. La idea central estd presente en las diferentes
partes del texto, pero tratada de distintas maneras.

En cuanto a los rasgos lingiiisticos del escritor, hay que sefialar que
utiliza la ironia en un lenguaje estdndar, pues compara el dolor, que es an-

tiguo y dificil de medir, tanto fisica como psiquicamente, con una fuente
de energia y, precisamente, con la energia mas moderna, la renovable: E/
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dolor es también otra fuente de energia natural, renovable y barata. El
autor describe las distintas fuentes de energia y, cuando compara el dolor
con la bondad, utiliza la energia eléctrica, que es la que funciona con dos
polos (positivo/negativo), y el enlace de ambos produce la luz, es decir,
la bondad: Mientras el carbon, la gasolina, los saltos de agua, el viento
generan kilovatios a través de algiin paso violento, el dolor se transmite
de polo a polo por el camino de la bondad.

Vicente Verda nos viene a decir que, si se aprovecharan las “radia-
ciones” que produce el dolor, la potencia generada excederia a todas
las turbinas del mundo. Y con esta hipérbole magnifica denuncia las
situaciones dolorosas por las que ha pasado y pasa la humanidad. Pues la
Tierra esta llena de dolor, y ¢l dolor, superabundante, esta instalado en
lo mas profundo de los seres que sufren inutilmente.

Destaca en ¢l texto el uso del presente de indicativo (es, actuan,
adquiere, logran, padecen, ven, desprenden, posee, se deshace, invi-
ta, propende, etc.) en tercera persona. El sustantivo pena aparece en
el parrafo segundo como sindénimo de dolor: decenas de millones [de
personas)] ven despilfarrada su pena, porque el dolor produce pena y
fa pena dolor.

NOTA: La palabra dolor aparece en el texto quince (15) veces. El
titulo que le dio su autor fue: E7 dolor. Se puede afirmar que la palabra

11

dolor es “clave”, “significativa”, en la escritura de Vicente Verdu.

Una tercera opcion de valoracion critica mixta se elaboraria mezclan-

do el contenido fundamental de las dos opciones anteriores, la basada en

la forma y en el contenido del texto.

3.4. TEXTOS EXPOSITIVOS

El objetivo principal de los textos expositives es aportar, presentar o =
difundir una informacién basicamente objetiva, clara, rigurosa y ordena-
da gradualmente. La exposicién exige que el tema sobre el que se escribe -
se conozca profundamente. Pero también el escritor debe tener presente -
a quién va dirigida su exposici6én porque si no es asi, su finalidad, que
es “mostrar”, no se cumpliria. De ahi que tenga tanta importancia que el -
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texto expositivo transmita claramente el objetivo del autor, ¢l conoci-
miento de lo que desea difundir. A diferencia de la argumentacion, que
tiene que convencer con argumentos, la exposicion presenta su tesis y la
explica de acuerdo con su fin.

Los ambitos propios de la exposicion son las obras de divuigacion,
textos cientificos especializados, manuales, diccionarios y articulos
periodisticos. '

3.4.1. TIPOS DE EXPOSICION

Los textos expositivos, segin a quienes vayan dirigidos, pueden ser:
divulgativos y especializados.

A. En los textos divulgatives el autor se dirige a un lector, a un pabli-
€0, no especializado ¢ informa, de una manera clara y objetiva, sobre un
tema de interés general. En su contenido y su expresion los textos divul-
gativos se deben ajustar al perfil de un lector comin (o genérico) y, por
1o tanto, a una facil comprensién. En esta modalidad textual se sitian los
manuales, examenes, enciclopedias, etc. Responder un examen requiere
que la persona que lo realiza conozca el tema sobre el que se le pregunta,
y es un ejercicio fundamentalmente expositivo, aunque también puede
ser argumentativo.

Veamos un ejemplo de texto divulgativo, extraido del libro Cdmo
hablan las mujeres, de Pilar Garcia Mouton:

Actualmente se admite que muchas de las diferen-
cias que existen entre la lengua de unas personas y la de
otras responden a educaciones diferentes y a distintos
niveles de instruccion: no habla igual una persona culta
que otra que no o es. Esta afirmacion, que es casi una
obviedad, hay que tenerla presente al estudiar las dife-
rencias entre el lenguaje de hombres y el de mujeres.

Vienen de muy lejos las primeras referencias a la distinta forma de unas
y ofros. Ya en los clasicos de todas las épocas se encuentran aisladamente
(Ciceron, Dante), pero fueron los antropologos quienes, desde su posicion
excepcional de observadores en sociedades culturalmente alejadas de las
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suyas, llamaron la atencion sobre usos lingliisticos especializados segin
sexos. Se sabe por ellos que hay sociedades donde, como reflejo de determi--
nados esquemas, esos usos estan fuertemente marcados, mucho méas de lo
que puede esperarse en nuestro mundo “occidental”.

Algunas de las diferencias que los antropologos han resefiado pue-
den explicarse por: la propia estructura de las lenguas en las que se
dan (p. e. el japonés hace que en ciertos casos el hablante utilice sufijos
distintos si es hombre o si es mujer); la fuerza del tabl en algunas co-
munidades (a las mujeres no les esta permitido pronunciar determinadas
palabras, lo mismo que de una forma u otra pasa en nuestras culturas);
una forma de vivir diferente (en las sociedades en las que la mujer casi
no tiene contacto con el exterior, es normai que desconozca una segun-
da iengua en situaciones de contacto o que sea menos receptiva a las
innovaciones externas).

B. En los textos especializados el autor se dirige a un lector, a un
publico, con conocimientos previos sobre el tema especifico que expone.
En esta modalidad textual se sitGan los textos relacionados con la inves-
tigacion cientifica, revistas especializadas, leyes, informes, etc. El obje-
tivo principal de la exposicién cientifica (o téenica) es que el lector,
entienda la informacién; esa informacion se expresa a través de una ter-
minologia propia y especifica, que requiere un lector experto (o al menos
parcialmente) en esa ciencia. El grado de objetividad en esta modalidad
debe ser grande, 1o que podemos comprobar en el siguiente texto sobre
cimentaciones: "

T Curva granulométrica. Es la curva acumu-.
» lada de los porcentajes retenidos o pasando
At por cada tamiz. Se representa cominmente en
: » papel semilogaritmico y suele ir corrientemente
o £ f e « del extremo inferior izquierdo hacia el exiremo
reemteneelle  Co_ ™ sUperior derecho. Constituye una gran ayuda
para el conocimiento de los suelos. A partir de
la curva granulométrica se puede deducir el tipo de suelo principal y los
componentes eventuales. El suelo principal es aquel que se encuentra
en porcentaje predominante. La proporcién de componentes adicionales
se caracteriza mediante adjetivos de la forma siguiente, tomando como
ejemplo un limo arenoso.
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W. E. Schulze y K. Simmer, Cimentadiones
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La lectura comparada de los dos textos (divulgative v especiali-
zado) nos hard ver que el primer texto (de Pilar Garcia Mouton) es de
facil comprension para un lector genérico, mientras que el segundo
(de Schulze y Simmer) requiere un lector experto, con conocimientos
previos.

En los textos cientificos es muy importante la descripcion técnica
(capitulo 3, apartado 3.2) a la hora de explicar o enumerar cualquier
hipotesis o fendmeno. Se diferencia de la descripcion literaria por su
punto de vista ebjetive.

3.4.2. CARACTERISTICAS DE 1.OS TEXTOS EXPOSITIVOS

En los textos expositivos debe predominar el conocimiento pro-
fundo del tema que se ofrece al lector, el rigor, la claridad, la exac-
titud y el orden. Estos fundamentos se organizan teniendo en cuenta
la finalidad que se quiere conseguir en cada caso. Generalmente, la
exposicion del tema se estructura asi: introduccién, desarrollo y
conclusion.

= Introduccion: Es la presentacion del tema sobre el que se va a
transmitir informacién.

» Desarrollo: Es la explicacién progresiva del tema. v

» Conclusion: Es ¢l final, el resumen de las ideas mas sobresahentes
del texto. Se valora toda la informacion.

Segln se enfoque el tema (partiendo de lo general o de lo particular)
asi sera el orden seguido, como se ha visto en anteriores paginas:

* Orden deductivo: La explicacion parte de lo general y termina en
lo particular; es decir, parte de una tesis y se van detallando, anali-
zando, los aspectos més importantes con ejemplos, comparaciones,
etc. (Por eso se llama también Estructura analizante).

* Orden inductive: El orden inductivo parte de lo particular, de los
aspectos concretos para flegar a una conclusién general o sintesis.
(Estructura sintetizante).
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3.4.3. PROCEDIMIENTOS DE LOS TEXTOS EXPOSITIVOS

Algunos de los procedimientos fundamentales de los textos exposi-
tivos son:

a) Conocimiento profundo del tema que se va a exponer.

b) Desarrollo ordenado y progresivo del contenido que se ofrece al
lector.

¢) Tener claro el fin que se pretende y a quién va dirigido.

d) Enfoque objetivo. »

La exposicion, como la argumentacion, se apoya en ejemplos y
comparaciones para ayudar al lector a comprender lo que se esta
explicando.

3.4.4. EL PLANO DE LA LENGUA EN LA EXPOSICION

En relacion con los rasgos lingiiisticos de los textos expositivos, el
enfoque objetivo requiere un uso de los recursos de la lengua muy preci-
s0, especialmente si la exposicion es de caricter cientifico. Un ejemplo
de esta precision es el rechazo a los adjetivos innecesarios y la preferen- -
cia por los adjetivos especificativos, que son los que se sitian después
del sustantivo y restringen la significacion del sustantivo. En la ultima
linea del texto anterior sobre cimentaciones (apartado B), tienen el
ejemplo de esta tendencia al uso del adjetivo que especifica exactamente -
como tiene que ser el limo: un limo arenose.

En cuanto a la sintaxis, en los textos expositivos, predominan las
oraciones subordinadas y, especialmente, las subordinadas adjetivas
especificativas y explicativas. Asi como otras aclaraciones sobre lo -
que se explica. Se suele exponer en presente de indicativo con valor
intemporal y en tercera persona, naturalmente, combinado con otras -
formas verbales. i

De todos modos, hay que tener en cuenta que es dificil acotar unos.
esquemas fijos en este tipo de escritos, pues cada tema genera Jos re-

cursos més apropiados que le proporciona la lengua en la que el escri-
tor quiere exponer su informacién. No es lo mismo un texto expositivo
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donde se hable de la “avutarda”, que requiere definir y, por lo tanto, se
realiza en presente de indicativo, que una exposicién sobre un proceso
histoérico donde el factor tiempo se expresara, por ejemplo, en pretéri-
to imperfecto. Veamos un ejemplo que trata de la avutarda hembra y
adulta:

La principal diferencia con el macho en periodo no reproductor radica
en su tamafio, mucho menor, y en la constitucidon de su cuerpo, mucho
mas esbelta. En este sentido el cuello es mas delgado y gracil, siendo mas
estrecho que la anchura de la cabeza. Por ello aparenta ser proporcional-
mente mas largo que en el macho.

El plumaje de la hembra es similar, en color, al del macho en periodo
no reproductor, si bien en ciertos casos algo mas palido y con tonalidades
mas amarillentas en lugart de rojizas. La lista pileal es mas conspicua que
en el macho y esta tintada de una coloracion amarronada. El cuello y pe-
cho son de color claro, pero con matices amarronados difuminados entre
un gris algo mas oscuro que el del cuelic del macho. La franja blanca en ei
borde del ala, muy estrecha y discontinua, es mucho menos evidente que
en el caso de los machos. La cola aparece en general con menos blanco
y mas barreada.

S. J. Hidalgo de Trucios y J. Carranza Almansa,
Ecologia y comportamiento de la avutarda.

En relacion con el México en los textos expositivos, hay que decir
también que, segin el tema y a qué tipo de lector se dirija la informacion,
se utilizard un 1éxico especifico. Es inherente a la exposicion cientifica
un léxico denotativo, sin ambigiiedades, porque el fin de esta modalidad
es ensefiar con claridad y precision. En cambio, en textos expositivos de
divulgacion, a veces, se puede encontrar un léxico connotativo.
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Los lenguajes de las distintas clases de textos que se estudian aqui
son especificos porque pertenecen a la literatura, las ciencias o la téc-
nica. Ello tiene que ver también con las distintas modalidades de las
que participan: asi, los textos literarios se valen de la narraciéon y la
descripcién como formas de expresion literaria, mientras que en los
divulgativos y ensayisticos se dan la exposicion y la argumentacion
por su relacién con las vertientes humanistica y cientifica de la comu-
nicacién (véase capitulo 3). Por ultimo, los periodisticos y publicitarios
se encuadran también en lo literario y participan, a su vez, del ensayo.

4.1, TEXTOS LITERARIOS
4.1.1. LA COMUNICACION LITERARIA

Su estructura presenta el esquema basico de todo uso del lenguaje: un
emisor (el autor) que comunica un mensaje (o contenido del texto) a un
receptor (el iector) en una determinada situacién comunicativa. El autor,
al escribirla, se proyecta en su obra, pero el lector también participa en
ella. Es un elemento activo, ya que, al descodificar el mensaje escrito, lo
interpreta; ademas, debe identificarse con el mensaje que quiere comuni-
car el autor. Es un movimiento reciproco (véase capitulo 1).
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El mensaje es el texio literario. Posee un significado (el que le ha
dado el autor), pero no resulta univoco para todos los posibles lectores.
Cada lector comprende la obra en funcién del contexto externo y es él
quien le da sentido (véase capitulo 1).

Recordemos que ¢l texto es una unidad total de comunicacién en el
que las oraciones y las ideas aparecen entretejidas formando organiza-
ciones de elementos lingiiisticos interrelacionados con coherencia y co-
hesion (véase capitulo 2). Un texto tiene un significado unitario y total,
y en ¢l hablamos de situacién. Esta constituye uno de los factores para
que el mensaje se pueda comunicar, pudiendo ser fisica (circunstancias
espaciales, temporales e incluso personales) o lingiiistica (lo que confor-
ma cualquier fragmento del texto: oraciones, parrafos, etc., y que es res-
ponsable de la significacién del mismo) (véase capitulo 1). La situacién
comunicativa en la obra literaria es doble:

a) El contexto externo (o situacional), que se refiere a las circunstan-
cias externas al mensaje.

b) El contexto interno (o contexto lingiiistico), creado en el interior
del mensaje. .

El primero estd en funcion de la preparacion del lector y los cono-
cimientos que posea sobre el tema del texto, la sociedad o los géneros
literarios; asimismo, depende de sus actitudes, intereses y creencias; de
cualidades como la sensibilidad o la perspicacia; y, por supuesto, de su
dominio del lenguaje. El segundo, o contexto interno, tiene una doble
vertiente. Por un lado, es el que la obra literaria crea: la relacidn entre los
personajes y los acontecimientos; son los elementos interiores al mensa-
je. El otro contexto interno es el lingiiistico.

La comunicacion literaria es de naturaleza estética y por ello le co-
rresponde la funcion poética del lenguaje, la cual, més alla de la mera
informacidn, utiliza todos los recursos lingiiisticos posibles para crear
mensajes originales. Busca producir un placer intelectual y espiritual
desinteresados. Asi mismo, suele darse la funcion expresiva'.

! La funcidn expresiva del lengnaje, ademis de transmitir informacion, ya sea esta objetiva o no, re-
curre al énfasis a través del contenido y del empleo de la exclamacion o interjeccion. Mediante ella,
el emisor manifiesta su estado animico y sus emociones.
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El discurso literario es un discurso de ficcion porque se refiere a seres,
acontecimientos, situaciones o emociones que son fruto de la imaginacion
del escritor. Al igual que el cine, la literatura consigue crear en el recep-
tor la “ilusion de realidad”, hacer que todo lo que se cuenta parezca real
aunque no lo sea; de ahi que personajes como don Quijote o el Tenorio
se hayan inmortalizado, pareciendo reales o incluso historicos. Esto es lo
que se conoce como verosimilitud: ¢l hecho de que el mundo creado en la
narracion literaria sea creible, el que los hechos narrados parezcan verda-
deros sin serlo.

La narracién literaria puede verse envuelta en un mundo fantés-
tico que crea el autor a través de sensaciones fisicas, recreando los
objetos:

Creia que entre las rojas ascuas del hogar habitaban espiritus de
fuego de mil colores, que corrian como insectos de oro a lo largo de
los troncos encendidos o danzaban en una luminosa ronda de chispas
en la cuspide de las llamas, y se pasaba las horas muertas sentado en
un escabel junto a la alta chimenea gética, inmévil y con los ojos en ia
lumbre.

Gustavo A. Bécquer, El rayo de luna.

-4.1.2. EL LENGUAJE DE LOS TEXTOS LITERARIOS

La Literatura es un cauce de arte y de belleza, aunque algunos au-
tores persiguen con su obra denunciar hechos, promover cambios en
la sociedad, etc. En el haber del escritor cuentan su experiencia, su
capacidad de observacion y el afan de originalidad en el contenido y
en la forma. ‘

Todo texto literario (ya sea un poema, una novela extensa o un
fragmento) es un acto de comunicacion, resultado de una creacion del
autor basada en impresiones personales. Bécquer describe maravillo-
samente ese momento, como se produce en €l el proceso de comenzar
a escribir:
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Por lo que a mi toca, puedo asegurarte que
cuando siento no escribo. Guardo, si, en mi ce-
rebro escritas, como en un libro misterioso, las
impresiones que han dejado en él su huella al
pasar; estas ligeras y ardientes hijas de la sen-
sacién duermen alli, agrupadas en el fondo de
mi memoria hasta el instante en que, puro, tran-
quilo, sereno y revestido, por decirlo asi, de un
poder sobrenatural, mi espiritu las evoca y tien-
de sus alas transparentes que bullen con un
zumbido extrafio y cruzan ofra vez a mis o0jos
como una vision luminosa y magnifica.

Gustavo A. Bécquer,
“Cartas literarias a una mujer”, en Rimas.

En el texto literario no hay reglas ni formulas, ni una misma técnica:
cada escritor es un artista marcado por la impronta de su individualidad.
En €1, fondo y forma se encuentran indisociablemente ensamblados. Los
textos literarios suelen atenerse a la lengua culta y se valen del cédigo
comun de la lengua pero en ellos se da la connotacion?, la cual multipli-
ca la capacidad significativa de las palabras.

En el poema (también en la prosa) es donde mas abundan los
recursos literarios de las figuras y los tropos. Sin embargo, siendo
estos determinantes en ¢l estilo y la intencionalidad del escritor, el
analisis del texto literario no puede reducirse tnicamente al despojo
de estos aspectos: debe llegar a la significacién total del texto, a lo
que el autor quiere comunicarnos. Lo vemos en este poema de Ge-
rardo Diego sobre “El ciprés de Silos”, que pertenece a la modalidad
literaria descriptiva: :

2 Toda palabra tiene de por si un significado bésico, lo que se conoce como significado literal, que
es el que aparece en el diccionario. Sin embargo, las palabras pueden adquirir otros significados que
no forman parte del significado conceptual o bisico; son asociaciones que se desprenden det mismo
y que las palabras en principio no tienen -—pero adquieren-— al ser vsadas en un contexto concreto, |
Esos significados afiadidos pertenecen a lo que se conoce como connotacion.
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Enhiesto surtidor de sombra y suefio
que acongojas el cieto con tu lanza.
Chorro que a las estrellas casi alcanza
devanado a si mismo en loco empefo.

Mastil de soledad, prodigio islefio;
flecha de fe, saeta de esperanza.
Hoy lleg6 a i, riberas del Arlanza,
peregrina al azar, mi alma sin duefio.

Cuando te vi, sefiero, dulce, firme,
gué ansiedad senti de diluirme
y ascender como t, vuelto en cristales,

como td, negra torre de arduos filos,
ejemplo de delirios verticales,
mudo ciprés en el fervor de Silos.

En primer lugar, destaca el predominio de sustantivos y adjetivos
para referirse al ciprés. La metafora no solo embellece el texto, sino
que despierta en el lector asociaciones inimaginadas. La fuerza de la
metafora es arrolladora en los sustantivos: el ciprés es surtidor, chorro,
lanza, mastil, flecha y torre, prevaleciendo en todos ellos la idea de
verticalidad; los adjetivos, por su parte, concretan el sentido y confieren
mayor subjetividad al sintagma, tanto los pospuestos: prodigio islefio,
sefiero, dulce, firme (con empleo de la sinestesia —o union de sensa-
ciones pertenecientes a distintos dmbitos sensoriales— en dulce), como
los antepuestos, los cuales aluden a las caracteristicas mas relevantes
del objeto que se describe: Enhiesto surtidor, loco empefio, negra forre,
mudo ciprés (el Gltimo con personificacion o prosopopeya, con la que
se atribuye una cualidad humana a un objeto). Todos los adjetivos estan -
llenos de connotaciones individuales; el poeta nos da asi su particular
visién del ciprés: Enhiesto, ‘levantado, derecho’, subraya el aspecto
ascensional; loco, que el intento es imposible; negra implica gravedad y
dificultad (ratificadas en arduos filos), la angustia del poeta, en suma; y
mudo, el silencio del objeto connotado: el ciprés. Las metaforas llegan
al climax en el penaltimo verso: ejemplo de delirios verticales, donde se
resume el deseo de elevacion del hombre por encima de sus limitaciones
y la conexion con lo espiritual. La imposibilidad del intento se ve refor-
zada por las tres hipérboles o exageraciones desmesuradas: que a las
estrellas casi alcanza, devanado a si mismo en loco empefio y que acon-
gojas al cielo con tu lanza (ésta con empleo metonimico, o cambio del
significado en virtud de la relacién de contigiiidad existente en ambos
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significados. Aqui el autor llama /anza al ciprés porque quiere insistir en
fa idea de elevacion o ascensionalidad. Idéntica sensacion de subjetivi-
dad expresiva transmiten los sintagmas metaforizados con complemento
determinativo: Enhiesto surtidor de sombra y suefio, negra forre de ar-
duos filos (ambos con aliteracién o repeticion de sonidos) y ejemplo de
delirios verticales (mediante prosopopeya en delirios). La sintaxis se ve
alterada por el hipérbaton (o cambio del orden normal de las palabras)
en los versos 3, 7 y 8 y predomina la yuxtaposicion, la cual implica di-
namismo y sucesion, siendo todo el poema asindético por la ausencia de
nexos conjuntivos, caracteristico todo elto de la descripcion.

En los dos tercetos entra en juego ¢l yo del poeta, reducido por meto-
nimia a su glma sin duefio que llega, humanizada por la personificacion,
como peregrina, la cual, mediante dos comparaciones de si mismo con
el ciprés por medio del nexo como, quiere, como €1, ascender vuelto en
cristales, refiriéndose tal vez a los cristales del clausiro, que representan
el deseo de desasirse de las cosas del mundo. Todos estos recursos esti-
listicos confieren caracter simbolico al poema.

Las figuras literarias utilizadas por el poeta son fruto de su voluntad
de estilo, contribuyendo cada palabra a la formacion del sentido total del
texto. En la poesia el lenguaje lo es todo, es como si la semantica de cada
término se ampliase o realzase. Se vuelve sobre si mismo y se erige en
protagonista del texto, quedandose corto en ocasiones para ciertas for-
mas de expresion espiritual o de aprehension del mundo. La forma del
mensaje literario (el poema) es también significado.

El lenguaje no mira hacia fuera como en la narracién:

Abel y Cain se encontraron después de la muerte de
Abel. Caminaban por el desierto y se reconocieron desde
lejos, porgue los dos eran muy altos. Los hermanos se
sentaron en la tierra, hicieron un fuego y comieron. Guar-
daban silencio, a la manera de la gente cansada cuando
declina el dia. En el cielo asomaba alguna estreila, que -
aun no habia recibido su nombre. Ala luz de las llamas,
Cain advirtio en la frente de Abel la marca de la piedra y -
dejo caer el pan que estaba por llevarse a la boca y pidi6 -
1 que le fuera perdonado su crimen. Abel contestd: :
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— ¢ TG me has matado o yo te he matado? Ya no recuerdo; aqui esta-
mos juntos como antes.

— Ahora sé que en verdad me has perdonado —dijo Cain—, porque
olvidar es perdonar. Yo trataré también de olvidar.

Abel dijo despacio:
— Asi es. Mieniras dura el remordimiento dura la culpa.
Jorge Luis Borges, Elogio de fa sombra.

En este texto narrativo, al tratar de hechos sucedidos, predomina el
empleo del verbo. El tiempo mas frecuente es el pretérito indefinido: se
encontraron, se reconocieron, se sentaron, hicieron, comievon, advirtio,
dejo caer, pidio, aunque también se dan el imperfecto: caminaban, guar--
daban, asomaba, el presente: cuando declina el dia, ¢ incluso el presente
histérico con la intencion de acercar el pasado: Ya no recuerdo, Ahora
sé, Asi es, Mientras dura. No hay que olvidar que se trata de una ficcion,
el trasunto de un relato biblico llevado al presente en una situacion irreal
imaginada por el autor (véase capitulo 3, apartado 3.1.).

En la sintaxis, la estructura predicativa (o predicacion) es la idonea
para expresar la accién relatada ®. Ademas, se dan las figuras sintacticas
del paralelismo antitético: ;Tu me has matado o yo te he matado? y
estructuras repetitivas o repeticiones de los verbos olvidar, perdonar o
durar en la frase final de Abel: Mientras dura el remordimiento dura la
culpa. La repeticion de palabras no es incorrecta cuando, como en este
caso, se trata de dejar aclarado el crimen cometido. En la modalidad
narrativa no hay un nimero excesivo de figuras y tropos que den cuenta
de la impresion subjetiva, no suele haber metiforas (véase capitulo 3,
apartado 3.1.).

3 La estructura basica de toda oracién la forman el sujeto y el predicado, siendo este determinante
en su constitucidn. Segin sea la naturaleza semdntica y la estructura sintactica del sintagma verbal
que funcione como predicado, las oraciones pueden ser atributivas (con los verbos ser, parecer,
resultar) y predicativas (con el resto de los verbos). Por ejemplo, Julio es alfo, El lobo es fiero /
Julio conduce bien, El lobo persigue al ciervo. En el primer tipo de estructura (atributiva), el verbo
estd vacio de significado, es una mera cOpula, mientras que en la segunda (estruciura predicativa)
el verbo tiene significacion 1éxica, es la palabra més importante desde ¢l punto de vista seméntico.
En las atributivas, el atributo es el que contiene el significado: la altura, la fiereza; en el caso de las
predicativas, el verbo es el soporte de la significacion, el que transmite mas informacién: conduce y
persigue expresan acciones.
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4.2. TEXTOS DIVULGATIVOS Y DE ENSAYO

Ambos constituyen una clase de los textos expositivos y argumen-
tativos (véase capitulo 3, apartados 3.3. y 3.4.). No obstante, hay algu-
nas diferencias entre ellos, por ejemplo, el hecho de que la exposicion
—aunque sin faltar en el ensayo— sea mas frecuente en los divulgativos,
mientras que la argumentacion se da mas en los ensayisticos.

4.2.1. TEXTOS DIVULGATIVOS

Los escritos divulgativos exponen doctrinas o conocimientos al
modo de la mas pura formulacion escrita del saber. Podria decirse que
son obras cientificas que difunden conocimientos sin estar presentes en
ellos 1a especializacion de los investigadores, extendiendo las doctrinas,
hallazgos o conclusiones a que aquellos van llegando. Intentan comuni-
car y difundir dichos conocimientos a cualquier lector no avezado en la
materia. En el caso de que estén escritos por especialistas, suelen resu-
mir lo expuesto y sustituir los términos técnicos incomprensibles para la
mayoria de la gente. Entonces se convierten en obras de vulgarizacion.
Este término no es peyorativo. Se refiere a cuando algo se hace comun;
en este caso s¢ trata de exponer una ciencia o una materia técnica cual-
quiera, de forma que sea comprendida por la mayoria de la gente.

Al participar de lo cientifico en el contenido, no buscan la belleza,
sino la verdad. La fantasia no tiene cabida en ellos, persiguen la exactitud
y el orden propios de las matematicas o la fisica. Son sobrios, severos, se
caracterizan por la densidad conceptual y la precision lingiiistica técnica,
aunque al dirigirse al gran publico la obra de divulgacion se convierte en
amena disertacion. Estan escritos en prosa, tienen una extension mode-
rada y exploran un tema corto o limitado con ausencia de investigacién.

En los textos divulgativos se da el discurso expositivo (o exposicion)
propio de los textos cientificos, pero frente a la exposicion cientifica (o
modalidad especializada) adoptan la modalidad divulgativa, median-
te la cual el autor pretende dar a conocer con claridad y de modo facil--
mente asequible un tema de interés general. Contrariamente a la literaria,
la descripcion de los textos divulgativos es técenica, de valor objetivo y
sin intencion estética. La connotacidén no tiene cabida en ellos. '
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4.2.1.1. Caracteristicas lingiiisticas de los textos divulgativos

A. En la modalidad especializada (también llamada descripcion
técnica) se encuentran caracteristicas propias del lenguaje cientifico:

— Los signos son monosémicos, es decir, cada término tiene un sig-
nificado #inico como corresponde a la funcion referencial® del
lenguaje. Por consiguiente, son de caricter denotativo (y nunca
connotativo) para expresar las ideas con precision; no estan hechos
para crear belleza como en el lenguaje literario y poseen un alto
grado de abstraccion que se refleja en el empleo de sustantivos.

— Abundan las definiciones de tipo esencial o descriptivo.

— Se buscan la propiedad y la correccién con el fin de hacerse en-
tender, lo que no obsta para que haya repeticiones. Estas no deben
tenerse por descuidos, sino como una necesidad que nace de la
claridad maxima.

— Pueden aparecer tecnicismos, o las palabras que forman parte de la
terminologia cientifica y técnica. Estos abundan en las ciencias na-
turales ante la necesidad de nombrar cosas, generalmente concretas.

* Las funciones del lenguaje cumplen finalidades distintas por necesidades de 1a comunicacion. La
Juncion referencial o representativa es inherente al lenguaje, no habiendo mensaje lingiiistico que
carezca de informacion. Es objetiva y mediante ella usamos el lenguaje para referirnos a seres u
objetos, estados o situaciones del mundo real o de mundos imaginarios. Por ejemplo, un libro, una
obra cientifica, etc,

LOS TIPOS DE TEXTOS Y SUS LENGUAJES 85

www.FreeLibros.me




Todo ello lo vemos en el siguiente texto:

El genoma de la mayoria de los or-
ganismos procariontes contiene aproxi-
madamente 2.000 genes gue codifican
proteinas, siendo la mayoria de estas
enzimas implicadas en el metabolis-
mo intermediario y en la biosintesis de
macromoléculas tales como el ADN y
el ARN y las proteinas. Estos genes
se conocen como genes domésticos
(“housekeeping genes”), ya que sus
productos son esenciales para las ac-
fividades normales de fodas las células
vivas, El numero total de genes de los
organismos eucariontes no se conoce todavia, estimandose que los insec-
tos contienen unos 7.000 y los mamiferos alrededor de 50.000. Ademas
de los genes domésticos, los organismos eucariontes contienen también
los genes regulados por el desarrollo, que se expresan en cierfas etapas
del desarrollo.

Jacques Monod, “Tratc de comprender”,
en J. David Rawn, Bioquimica.

En el texto anterior se entremezclan constantemente términos de
la Biologia: genoma, genes, enzimas, metabolismo, biosintesis, euca-
riontes, células; de la Citologia, procariontes; de la Quimica Orgéanica:
macromoléculas; proteinas y enzimas, de la Bioquimica. Todos ellos se
caracterizan por la exactitud y la univocidad. Es definitorio, de estilo
sencillo, llano, con oraciones muy simples donde la ambigiiedad no es
posible. Como peculiaridad hay que resaltar el uso de las siglas ADN y
ARN, formadas sobre dcido desoxirribonucleico y dcido ribonucleico,
respectivamente.

B. En la modalidad divulgativa, la exposicion se manifiesta con
cierto caracter cientifico. Quiere esto decir que el léxico no es tan téc-
nico como en la modalidad cientifica y que puede ser comprendido por -
la generalidad. En ella podria llegar a darse la descripcion técnica como
complemento de la exposicién, lo que se percibe en el uso de sustantivos,
adjetivos o participios especificos y el predominio del presente de 1nd1—
cativo, descartando la ambigiiedad y la voluntad estilistica.
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Su caracter expositivo propicia la ordenacion clara del contenido, con
presentacion de nociones generales y desarrollo del texto, organizado en
idea principal y aspectos con ella relacionados, como lo muestra el si-
guiente texto, publicado en una revista de divulgacion cientifica:

Se abriga la esperanza de que las
teorias cuanticas no lineales del siglo xxi,
cuya aspiracidon mas cara es la de unifi-
carse con la relatividad general einstenia-
na, despejen en alguna medida el misterio
de los “agujeros negros”, condensaciones
infinitamente densas de masa y energia
(singularidades) rodeadas de un oscuro
halo de tinieblas a causa de la gravitacion
periférica tan intensa que ni la luz puede
escapar de ella. Puesto que los modelos
de creacion de los agujeros negros provienen todos de la relatividad ge-
neral pura, no es descabellade pensar que la incorporacién a los mismos
de procesos cuanticos no lineales podria ejercer ios mismos efectos
balsamicos sobre las singularidades que la originaria teoria cuantica
procurd al modelo atomico de Rutheford, sanandolo de su intrinseca
inestabilidad. Tal vez en esas nuevas condiciones las singularidades
no se produzcan como nosotros suponiamos, y las masas de los gran-
des soles fenecidos no se precipiten irremediablemente en un abismo
gravitatorio sin fin. Quizas exista un mecanismo cuantico no lineal que
prevenga la aparicién de una singularidad puntual de densidad infinita en
el centro de un agujero negro, del mismo modo que otra regla cuantica
impide el derrumbamiento de los electrones sobre los nicleos atémicos.
Y quién sabe las implicaciones de estos futuros hallazgos sobre los
propios modelos del Bing Bang, cuyas especulaciones se detienen en
el tiempo cero debido a la singularidad inicial de la que, supuestamente,
broté todo.

Rafael A. Alemafi, “Los primeros instantes”,
en Caos y mecanica celeste.

La sintaxis de los textos divulgativos es sencilla y rigurosa en aras
de la concrecién y la claridad. Ello no evita, sin embargo, el que pueda
haber periodos mas bien largos con oraciones de caracter explicativo en
complicadas relaciones de dependencia. Ello da lugar a: 1) presencia
de oraciones explicativas; 2) empleo de la tercera persona del plural en
construcciones impersonales con se; 3) abundancia de oraciones coordi-
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nadas y subordinadas que expresen condicién, circunstancias y conse-
cuencias; 4) frecuencia de oraciones adjetivas que vienen muy bien para
el caricter especificativo y explicativo de estos textos.

4.2.2. TEXTOS DE ENSAYO

4.2.2.1. Nocion y contenido del ensayo

Situado en la frontera entre lo literario y lo no literario, el ensayo
se atiene a la funcion referencial del lenguaje. Sin embargo, hoy nadie
pone en duda que es un género literario. En la actualidad es uno de los
géneros mas cultivados y de mayor influencia social. Son ilustres ensa-
yistas Ganivet, Unamuno, Maeztu, Azorin, Ortega y Gasset y Eugenio
d’Ors, entre otros muchos.

El ensayo consiste en un escrito de extension variable (desde un frag-
mento pequefio de uno o varios parrafos hasta un libro entero), donde se
trata un tema con el debido rigor argumentativo pero sin los datos, las
pruebas o las conclusiones de una obra cientifica. Va dirigido a cualquier
lector profano en la materia y no tanto a los especialistas, con indepen-
dencia de que estos también lo lean. El ensayista se explaya de modo
personal, prescindiendo del discurso racional y objetivo del especialista.
De ahi que pueda recurrir a los recursos literarios (imagenes, tropos, re-
peticiones, etc.) o incluso no utilizarlos.

El ensayo participa de la exposicion y la argumentacion. Oscila entre
el pensamiento, la ciencia y el arte, intentando fijar su identidad entre el
rigor cientifico y lo estético. Hay dos cosas que lo individualizan frente
a otros géneros literarios:

1. La refiexion libre, el discurrir del pensamiento en libertad.

2. El enfoque personal, fuertemente subjetivo, que condiciona el
tono con que se retratan las ideas, el mundo, las personas. Todo
estd mediatizado por el propio pensamiento del escritor, que se.
proyecta en la personalidad del ensayista. '

El escritor de ensayos participa en un hecho comunicativo en el que -
el receptor —destinatario de sus propias reflexiones— tiene un papel .
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importantisimo. El ensayo posee, pues, un caracter esencialmente co-
municativo no solo por la actualidad del tema tratado, sino, sobre todo,
por el deseo de establecer un didlogo con el lector, manifestandole sus
preocupaciones o sugiriéndole nuevas ideas.

El ensayo puede versar sobre cualquier tema: humanistico (litera-
rio, filosofico, histdrico, politico, critico, etc.) o cientifico. Se utiliza
para divulgar las doctrinas, hallazgos o conclusiones a que van lle-
gando pensadores e investigadores. El tema puede ser de actualidad o
un asunto del pasado: desde reflexiones sobre la envidia o la libertad
a asuntos de inmediata actualidad politica. Esta hecho para compartir
con el lector pensamientos y sentimientos y para trasmitirnos el legado
de aquellos que nos han precedido: sus conocimientos cientificos, su
arte, sus técnicas. A veces, lleva al escritor a plantearse los problemas
eternos del hombre ante los valores que diferencian una época de las
otras. Ello produce en el lector la impresion de estar ante escritos
universales.

Desde el punto de vista de la forma, en oposicion al orden 1égico que
sigue el texto cientifico, el ensayista progresa por asociaciones, relacio-
nes e intuiciones. No requiere, por tanto, de sistematizacion, no elabora
una idea llevandola a sus Gltimas consecuencias ni busca probar nada.
Carece de método y de una estructura rigida, dado que ambos entorpe-
cerian su libertad critica. No pretende ser exhaustivo ni persigue decirlo
todo. Su valor no depende del numero de datos que aporte, sino de las
sugerencias capaces de despertar en el lector. Frente al investigador, el
ensayista interpreta 1a realidad. En cambio, lo estético —accidental en el
caso de la obra cientific
escritor y busca la perfeccion en la expresion.

4.2.2.2. Aspectos lingiiisticos de los textos de ensayo

La posicion intermedia del ensayo entre lo cientifico y lo estético lo
coloca en una posicion de dificil equilibrio que se transmite al lenguaje.
No existe una pauta general: el uso del mismo depende de la intencién
del escritor. Adopta la precision y claridad de los textos cientificos y di-
vulgatwos, si bien puede incluir (dependiendo del tema) los recursos lite-
rarios que ya vimos en el apartado anterior 4.1.2. Por eso, la connotacion
—inexistente en los textos divulgativos— puede aparecer en los
ensayisticos.
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En ocasiones pueden recurrir a giros coloquiales, pero como lo més
importante en el ensayo es el hecho de pensar, no tiene cabida la vul-
garizacion del lenguaje; al no ser textos especializados, tampoco hay
términos ni expresiones técnicas. No obstante, dado que se componen
de ideas, unas junto a otras, puede haber digresiones, ya que aquellas no
van unidas por la légica, sino por 1a estructura emotiva del escrito y del
propio método ensayistico basado en la asociacién. En cualquier caso,
el lenguaje de los ensayos tiene un caracter formal y culto: no hay que
olvidar que el ensayista es un escritor que intenta sugerir por medio de
una exposicion artistica.

De este modo puede haber:

1) Ensayos con un lenguaje normal, simplemente correcto. Un ejem-
plo lo tenemos en este sencillo texto:

Creo que el cine ejerce cierto poder hipnético
en el espectador. No hay méas que mirar a la gente
cuando sale a la calle, después de ver una pelicu-
la: callados, cabizbajos, ausentes. El publico de
teatro, de toros o de deporte, muestra mucha mas
energia y animacién. La hipnosis cinematografica,
ligera o imperceptible, se debe sin duda, en primer
; @ lugar, a la oscuridad de la sala, pero también al
camblo de pIanos y luz y a los movimientos de la camara, que debilitan
el sentido critico del espectador y ejercen sobre él una especie de fasc;- .
nacién y hasta de violacién. '

Luis Buduel, Mi ditimo suspiro.

2) Ensayos donde predomina la concrecion y seleccién del vocabu-
lario, acompaiiados de la concisién y claridad en la exposicion, como
ocurre en los de tema cientifico.

3) Ensayos donde hay empleo de recursos literarios, unas veces con
mas moderacién que otras, debido a una voluntad de estilo del autor.
Este es el caso, por ejemplo, de Ortega y Gasset, pensador, filosofo,
literato y soberbio ensayista de la primera mitad del siglo xx, cuyos
escritos de ensayo, ademads de lo excepcional de sus ideas, tienen valor
literario. Un ejemplo es el que sigue:
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Ni este volumen ni yo somos politicos. El
asunto de que aqui se habla es previo a la
politica y pertenece a su subsuelo. Mi trabajo
es oscura labor subterranea, de minero. La
mision del llamado “intelectual” es en cierto
modo opuesta a la del politico. La obra intelec-
tual aspira, con frecuencia en vano, a aclarar
un paco las cosas, mientras que la del politico
suele, por el contrario, consistir en confundir-
las més de lo que estaban. Ser de la izquierda
es, como ser de la derecha, una de las infinitas maneras que el hombre
puede elegir para ser un imbécil; ambas, en efecto, son formas de la hemi-
plejia moral. Ademas la persistencia de estos calificativos contribuye no
poco a falsificar ain mas la “realidad” del presente, ya faisa de por si por-
que se ha rizado el rizo de las experiencias politicas a que responden.

La politica vacia al hombre de soledad e intimidad,
y por eso la predicacion del politicismo integralesuna . - -
de {as técnicas que se usan para socializario. Cuando A& REBILION
alguien nos pregunta qué somos en politica o, antici- DE LAS MASAS
pandose con la insolencia que pertenece al estiio de -
nuestro tiempo, nos adscribe a una, en vez de respon- - @

JOSE, ORTECH ¥ GASSET

der, debemos preguntar al imperiinente qué piensa él
que es el hombre y la naturaleza y la historia, qué es
la sociedad y el individuo, la colectividad, el Estado, el
uso, el derecho. La politica se apresura a apagar las
luces para que todos estos gatos resulten pardos.

José Ortega y Gasset, La rebelién de las masas.

- Tanto el texto ejemplificado en 1) como el anterior son argumentati-
vos y deductivos, es decir, van de lo particular a lo general. En los dos el
autor se convierte en espectador de algo.

El ensayo de Ortega canaliza la actitud del gran escritor dentro del
grupo de los ensayos de critica, a cual suele ser poco objetiva porque el
autor se implica en lo que dice. Conviene saber que este ensayo fue pu-
blicado primero en el diario madrilefio £/ So/, en 1929, el mismo dia que
se iniciaba la publicacién de La rebelion de las masas. Ortega reflexiona
aqui sobre un tema de su tiempo, pasado para nosotros, pero actual para
¢l y, como ensayista que es, tiene el deber de pronunciarse.
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El fragmento orteguiano defiende la tesis de la falsedad de la poli-
tica y sus dos brazos, oponiéndola primero a la labor del intelectual y
criticandola después. La estructura es argumentativa: se inicia con una
tesis (el primer parrafo, donde también esta el cuerpo de la argumenta-
cién) y concluye en el segundo. El argumento principal es lo que llama
“politicismo integral”, que todo el mundo tenga que verse obligado a
hacer politica por la “corriente” de aquel momento histérico. De esa
actitud absolutamente critica con la politica de su tiempo surge un
lenguaje donde abundan sustantivos abstractos: politica, intelectual,
realidad, soledad, intimidad, politicismo, naturaleza, historia, etc.,
pertenecientes al entendimiento (intelectual), a una doctrina (politi-
ca), a entidades (Estado), facultades (derecho), clases (individuo) o
cualidades (insolencia). Casi todas las palabras tienen carga negativa,
incluidos adjetivos como imbécil, falsa, impertinente, y verbos: con-
Jfundirlas, falsificar, vacia.

Dentro de la seriedad del tema, Ortega y Gasset se permite el uso de
dos metaforas: el “subsuelo” de la politica y 1a “oscura labor subterrdnea,
de minero” de su trabajo. Recurre a la frase hecha: “se ha rizado el rizo”
y termina con una conclusion ingeniosa sobre otra frase hecha construida
sobre una metafora (“apagar las luces”): La politica se apresura a apagar
las luces para que todos estos gatos resulten pardos, es decir, la politica,
al “apagar las luces”, ofusca, altera, disminuye el esplendor de las cosas,
oscurece, en fin, todo lo que tiene un valor: la sociedad, el individuo, el
derecho, etc. (metaforizados en fodos estos gatos), confundiendo la reali-
dad y el valor de las mismas para que resulten pardas, como si las anulase.

Ademas de la divulgacion personal de una idea, hay voluntad de
creacion literaria. Ortega fue un adelantado a su tiempo y no deja nunca
de estar de actualidad.

4.3, TEXTOS PERIODISTICOS Y PUBLICITARIOS

La enorme influencia que ha cobrado la informacidn periodistica en
1a sociedad actual y la cantidad de medios a su alcance (prensa escrita,
revistas especializadas, radio, television, etc.) la han convertido en un
elemento imprescindible hoy en dia. No obstante, el periodismo propia-
mente dicho es el del periédico (o diario), del que nos ocuparemos aqui..
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4.3.1. TEXTOS PERIODISTICOS

4.3.1.1. La comunicacion periodistica

La finalidad principal de la comunica-
cién periodistica es infermar sobre cues-
tiones actuales de ambito nacional ¢ inter-
nacional. De ahi que su mision sea difun-
dir noticias. Pero es requisito de la infor-
macion que sea objetiva. Es obligacién de
los medios de masas informar sobre he-
chos, acontecimientos, etc., de la forma
mas neutra posible. De ahi que la funcién
del lenguaje que suele predominar en los
textos periodisticos sea la representativa.
Junto a esta funcidn, se da también la expresiva’®, ya que la importancia
que se dé a una noticia o a otra es indicativo de una forma de pensar.

[

Los textos escritos PRIMERA PAGINA
como el periddico o las re- N
. . , Nombre, fos técnicos Precio
vistas incluyen no sélo los Fecha 8 TS

elementos verbales, sino
también los icdnicos: fo-

Cabecera ——————

TFitularde la

tografia, gréaficos, etc., que noticia principal
aclaran y fijan la informa- Segunda
cién escrita. Son elemen- Oreja
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tro de la pagina. La letra ‘ Ve
negrita se utiliza para lo Foto N
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quiera destacar. Asimis-
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la mitad superior de las
paginas.

5 Sobre estas dos funciones, propias del lenguaje de los texos literarios, véanse las notas 1 y 4.
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El periddico constituye un texto unitario. Se divide en secciones
que agrupan la informacién por contenidos en nacional, internacio-
nal, cultural, deportes, sociedad, etc. L.a diversidad de los asuntos
tratados origina el que haya varios géneros periodisticos que poseen
sus propias caracteristicas de contenido y expresion. Los principa-
les son la noticia, el reportaje, la cronica, la entrevista, el editorial,
el articulo, la columna y la critica.

4.3.1.2. Los géneros periodisticos y el lenguaje

Dependiendo del tratamiento que se dé a los géneros periodisticos,
del mayor o menor grado de subjetividad y la finalidad perseguida, en
un periddico no solo hay informacion sino también interpretacion y va-
loracion. Mediante la interpretacion se explican y estiman los hechos,
mientras que en la opinion lo que interesa es el punto de vista o el juicio
del periodista. De este modo, son fextos interpretativos la cronica, la en-
trevista perfil y el reportaje, siéndolo de opinion ¢l editorial, el articulo,
la columna y la critica periodistica. Todos ellos, a excepcion de la noticia
y el reportaje, son subjetivos e incorporan la narracién, descripcion, ex-
posicion y argumentacion propias de los géneros literarios. De ahi que
el lenguaje de estos distintos géneros no sea uniforme. Veamos cada uno
de ellos:

1. La noticia es el género periodistico por excelencia y el inico
exclusivamente informativo. Consiste en el relato de un acontecimien-
to o suceso del dia que interesa al piblico. Sus principales rasgos son
el interés y 1a novedad. La noticia que pretenda ser completa ha de res-
ponder a seis preguntas: jquién?, jqué?, jcudndo?, ;donde?, jcomo?,
Jpor qué? En cuanto a su estructura, esta constituida por un titular, la
entrada y el texto propiamente dicho. El titular resume en una o dos
lineas lo esencial de la noticia y es el elemento mas importante, por ser
el primero que se lee. En él predomina la funcién apelativa o conativa
del lenguaje, la de atraer al lector. El titular posee una funcion muy
practica, que consiste en situar al lector anunci4ndole de qué se va a_
tratar y destacando lo novedoso e insolito. Puede abarcar toda la noti-
cia: Un partido politico impulsa una red de apoyo a disidentes cuba
nos; Mueren dos soldados israelies en una emboscada en Gaza, o parte -
de ella: Emboscada mortal en Gaza. La entrada (o lead) es breve, cla
ra y concisa, y debe cumplir las seis preguntas anteriores. En ella se
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consignan los datos mas importantes de la noticia en forma resumida
(es obvio que las noticias cortas carecen de entrada). Se compone de
antetitulo, titulo y resumen en negrita. En el cuerpo se ofrecen los de-
mas datos en orden decreciente de interés: va de los mas importantes a
los mas secundarios.

En la sintaxis del titular dominan las
construcciones sencillas. Las oraciones
suelen ser cortas con predominio de la
coordinacion sobre la subordinacién, lo
raro es que sean completas. Asi, frente
a La economia alemana no termina de
arrancary despierta dudas sobre su sali-
da del estancamiento o Sanidad combate
la bancarrota a costa de los fabricantes
genéricos, lo normal es que no haya ver-
bo, son simples sintagmas nominales: La
Avenida cosmopolita de Alfonso xiir (por
la Gran Via madrilefia), La “penultima”
hazafia de Hamilton, refiriéndose a que
conducia indebidamente. La elisiéon del
verbo, no obstante, no impide que la
comprension sea perfecta: Sidra casera
en el centro de Madrid y el empleo del
sustantivo sin articulo (como vemos en
la dltima) favorece una gran concentra-
cion del mensaje, dejando el animo en
suspenso hasta la lectura de la misma.

En los titulares hay preferencia por el estilo directo, aunque en
el periddico se utiliza mds el indirecto en las citas. Son casos de es-
tilo directo: Bono, en Barcelona: “Espaiia no es algo que cualquier
iluminado pueda inventar”; al estilo indirecto pertenece: La nueva
consejera niega que el Gobierno se “derechice” por ella. En el ul-
timo, una palabra aparece interpretada por el periodista en el uso de
las comillas.

El empleo de los verbos es intencionado. Los tiempos mds corrien-

tes son el presente y el pretérito perfecto del indicativo. Aunque el
hecho que se narra haya ocurrido hace algin tiempo (incluso afios), el
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afan de actualidad exige el uso del presente. Cuando se hace referencia
al pasado, se prefieren el pretérito imperfecto de indicativo, para expre-
sar la duracién de algo, y el pretérito perfecto de indicativo, que sigue
acercando al presente lo que se cuenta. Es constante la forma verbal
de tercera persona, con frecuentes oraciones impersonales que dejan
en la incognita la autoria de los hechos, favoreciendo los enunciados
siempre objetivos con sujeto desconocido. Y también el condicional de
rumor, de origen francés: El presidente convocaria (por tal vez convo-
que) pronto elecciones.

2. La cronica, el reporiaje y la entrevista, ademds de informar, son
textos interpretativos.

El reportaje es un relato informativo de un hecho actual y recien-
te, aunque no tanto como la noticia. Es objetivo y de cardcter descrip-
tivo. El titulo tiene dos funciones fundamentales: resumir el texto y
atraer la atencién de los lectores, de ahi que el tiempo mas utilizado
sea el presente, ya que, al aproximar los sucesos al receptor, éste tie-
ne la sensacidn de estarlos viviendo. Pero existe también el reportaje
interpretativo, de mayor creatividad que el reportaje informativo y
cuyo desarrollo es mas cercano al relato literario de estilo narrativo.
Emplea, por tanto, los elementos de la narracién literaria: en Ia linea
de la crénica, sigue el hilo de los hechos, pero no los describe, sino
que los reconstruye, ya que ¢l periodista no estaba alli. Aunque esta
lleno de realismo y verosimilitud.

ey s RO 5 La crénica es el relato de
Rock&mn par{y hechos acaecidos en un perio-
s Bt ws 1 do de tiempo y se caracteriza

' i porque esta realizada por un
corresponsal o enviado espe-
cial. Va redactada en primera
persona e informa al lector de
lo sucedido en el lugar de los
hechos, por ejemplo, de una
guerra, un partido de tenis o
adi G futbol, los toros, una sesion en
el Parlamento, etc. Igual que

en el reportaje, el andlisis es a
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fondo y se cifie a la realidad, aunque como narracion literaria que es,
anade subjetividad, siendo su extension intermedia entre la noticia
y el reportaje.

La entrevista recoge el didlogo entre el periodista que la efectia
y un personaje de interés o actualidad. En ella se refleja el caracter
y personalidad del entrevistado y se ofrecen sus opiniones. Normal-
mente, esta escrita en estilo directo. Pero existe también la entrevista
perfil, donde se vuelcan las ideas de un personaje tamizadas por la
propia vision del periodista, resultando muy creativa al enlazar des-
cripciones y explicaciones en las preguntas. Es propio de esta clase
de entrevista las preguntas-respuestas en estilo indirecto, en el que
las palabras originales del entrevistado aparecen interpretadas por el
entrevistador. Las dos se publican en los suplementos culturales de
los periddicos.

La crénica y la entrevista perfil, como narraciones informativas,
pueden incluir datos apreciativos en torno a la noticia que pretenden
transmitir, por eso su uso del lenguaje es bastante coincidente. En ambas
se dan sustantivos y adjetivos valorativos, que permiten opinar sobre
la situacién y ponen de manifiesto la reaccion emocional del redactor.
Mediante ellos, describe este sus impresiones sobre la sociedad: ura
época reflexiva, o sobre el entrevistado: Mufioz Molina es un ensayista
de altura, al igual que los adverbios de modo, con los que ¢l periodista
juzga el suceso: Raul estuvo impecable en el pase. En las crénicas de to-
ros o futbol, el lenguaje se especializa constituyendo una jerga, en donde
puede haber desde expresiones coloquiales hasta empleo de la personi-
ficacién —con la que se dota de fuerza y realidad a la narraciéon—, de la
metéafora y la interrogacion retdrica. Los recursos literarios (o retdricos)
son una muestra de la voluntad de estilo y responden a una vision mas
personal y subjetiva.

Igual que en la crénica y la entrevista, el lenguaje del reporta-
je es también valorativo. Dentro de la exposicion de los hechos en
pretérito indefinido, se insertan parrafos descriptivos para conferir
naturalidad y viveza expresiva (lo que se logra con los adjetivos y el
uso del imperfecto como valoracion del entrevistador sobre el sujeto
de la entrevista). Se recurre al uso de figuras retéricas como recurso
expresivo.
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3. El resto de los géneros son textos de opinion, tratan de influir en los
lectores e intensifican los artificios lingiiisticos.

| El editorial es expositivo y argu-
mentativo a la vez. Trata un asunto de
especial relevancia (politico, econd-
mico o social) en un lugar destacado
y responde a la orientacidon ideologi-
ca y politica del diario. Va sin firmar,
siendo su director el que se responsa-
biliza de las opiniones vertidas en él.
Su importancia hace que se emplee la
argumentacion con el fin de conven-
cer al lector para que comparta las
tesis defendidas.

ELQPINION

El lenguaje es formal y muy cui-
dado, lo que va en prestigio del pe-
riddico, y el léxico es més culto que
en otros géneros periodisticos; las
i ‘;*;‘;‘3‘3{:55:2’: ._ » aplreciaciones se llevan a cabo con ad-
! i, it : jetivos, sustantivos, verbos y adver-
e bios que evalian los temas de forma

" Interredackn con el privada

il s positiva o negativa. Las figuras del
wgls de fuigo y oopemdgn, ook lec ;
3oyl de lenguaje son escasas o nulas.
o s i actor -
sachal rifvante.’ . gg

El articulo de opinién es un escrito
en el que un periodista, un escritor o
un intelectual exponen sus puntos de
vista u opiniones sobre cualquier tema
de actualidad de interés cientifico,
histérico, filoso6fico, artistico, etc., a
través del cual vierten su pensamiento
y dejan traslucir su ideologia. Es el gé-
nero que admite mayor subjetividad,
y los periodicos cuentan con colabo-
radores fijos cuyas ideas son afines
a las de la publicacién. Los articulos:
destacan por la fuerza del contenido y-
la calidad de la expresién idiomatica.
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La eolumna esta hecha a base de comen-
tarios de un periodista o colaborador, que
comenta diariamente la actualidad, sobre
todo politica. Se le reserva un espacio fijo,
casi siempre el mismo, y se presta mucho a la
subjetividad, a la vez que ejerce gran influen-
cia en la opinion publica. En ella se combi-
nan narracion, argumentacion y exposicion,
caracterizandose el estilo por la libertad en
léxico y oraciones, al modo del ensayo.

La eritica literaria es un escrito de opi-
ni6n en el que un especialista juzga una obra
artistica de actualidad como libros, pelicu-
las, conciertos, obras de teatro, un cuadro,
etc. El critico busca interesar al lector y
convencerlo de su manera de ver la obra. Su
personalidad, formacion, cultura y conoci-
mientos son los factores principales de los
que depende el resultado del analisis.

JUAN RAMON JIMEREZ)
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Al ser argumentativa, abre con
una tesis general sobre la obra en
cuestion y termina con una conclu-
sidén, apoyandose normalmente en
razonamientos estéticos. El hecho
de ceiiirse a un tema muy concreto
provoca la formacién de un campo
semantico en el Iéxico, donde pro-
liferan los sindénimos y las repeti-
ciones anaféricas; en la sintaxis,
puede haber construcciones nomi-
nales y verbales muy expresivas.
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El periodismo acepta como ideal la adhesién a un registro culto de
la lengua —siendo, en el fondo, vehiculo de tal registro—, aunque mu-
chas veces se aparta de la correccion idiomatica. En aras de ese ideal y
derivada de la funcién representativa, es la utilizacién de un lenguaje
denotativo que evite la ambigiiedad o la plurisignificacion, junto con el
deseo de “claridad, concision y correccion”, el lema de todo periddico.
No obstante:

4.3.2. TEXTOS PUBLICITARIOS

Dentro de los medios de masas se encuentra otro lenguaje: el de la
publicidad, que ocupa dmbitos muy extensos. Tiene manifestaciones'
orales y escritas segin ¢l medio informativo que ocupe: prensa, radio
television, cine, etc.

4.3.2.1. La comunicacion publicitaria

Los textos publicitarios son breves y persiguen atracr y conquistar
al usuario. Su eslogan “Una imagen vale mas que cien palabras” lo con
firma. En la publicidad, hay informacién denotativa pero pesa mas I
persuasivo que lo informativo, la sugestién emocional que el raciocinio
En la medida en que los anuncios informan de un producto o un servi
cio, la funcion es la referencial. Pero la predominante es la apelativa
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conativa®; persuadir a los receptores para que consuman. A la funcién
referencial se le superpone la poética’, ya que la publicidad persigue
la persuasion gracias a una peculiar manipulacion del cddigo (recursos
retoricos y connotacion). Toda publicidad es connotativa.

En este tipo de comunicacion, el emisor es un periddico, las agencias
de publicidad o los técnicos de creacion publicitaria. El canal es la letra
impresa de diarios, revistas, carteles o las ondas de la radio y la televi-
sion. El receptor es universal, somos todos los consumidores.

Su finalidad principal es la de persuadir. A diferencia del periodis-
mo, no busca en primer término informar, sino convencer al publico
y lograr que el individuo se sienta atraido, invierta y compre, etc. Por
ejemplo, con el fin de adelgazar, se crean mensajes como ¢ste: Desayuno
Special K durante 15 dias (para reducir una talla). Silo que se necesita es
un lugar donde vivir, los periédicos facilitan la bisqueda: MUY CENTRICO,
reformado, a estrenar.

El mensaje publicitario consta de imagenes y elementos verbales,
comunicando a través de ambos. La imagen juega un papel fundamental
por ser de acceso inmediato y universal, y los mensajes que conlleva la
imagen de la publicidad escrita son de muchos tipos: icénico, iconogra-

1794

fico, lingiiistico (o denotativo).

¢ La funcidén apelativa o conativa trata de producir una reaccion en el receptor, con el fin de
que adopte una postura determinada. Sus manifestaciones lingiiisticas son el uso del imperativo
y de oraciones exhortativas o interrogativas, como veremos en 2. de 4.3.2. En el caso del len-
guaje publicitario persigue influir sobre la conducta del comprador y obtener una determinada
respuesta.

7 La funcién poética o estética del lenguaje es la que Ilama la atencién sobre la estética del propio

mensaje, sobre los elementos lingiiisticos que lo forman. Aunque recurre al énfasis a través del con-

tenido, no le interesa destacar lo que se dice sino fa forma en que se dice. Fundamental en el discurso

literario, es propia de la poesia (véase 4.1.1.), aunque también existen mensajes poéticos muy abun-

i dantes en el lenguaje publicitario que se manifiestan a base de adjetivacion, repeticiones o cambios
¢ en el orden de las palabras.
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Esta imagen es un caso de mensa-
je iconico. Los mensajes icOnicos
guardan semejanza con la realidad, a
la que son fieles: por eso son denota-
tivos o informativos. En este anun-
cio, la tesis aparece al principio a
modo de lema o eslogan publicitario:
todos podemos aprender ciencia. Los
argumentos son los temas cientificos
actuales y se caracteriza por su facil
comprension deniro de un lenguaje
accesible. Es uno de los anuncios
mas objetivos y asépticos que pode-
mos encontrar en un periodico. No
asi el que vemos a continuacion:

Este otro es un mensaje icono-
grdfico en el que la realidad que se
representa va acompafiada de con-
notaciones. En él, ante una situacién
de posible convocatoria electoral,
vemos a un personaje (tal vez un fun-
cionario, periodista o escriba) literal-
mente hundido, oprimido y aplastado
por el peso de las encuestas. La situa-
cion personal de apisonamiento fisico -
y mental queda reflejada no solo en la postura del mismo sino también
por las lineas que, semejando unas Hamas (si se quiere ver asf), lo opri- -
men y angustian en una tension insoportable: son los efectos asociados a -
la imagen, la cual juega aqui, sin duda, un papel de primer orden donde
pueden caber distintas interpretaciones de una misma realidad.

ULESES

El mensaje lingiiistico est4 casi siempre presente en los anuncios de.
algin producto aunque su extension sea minima. Entre las funciones de
la imagen se encuentran la fatica®, por los sorprendentes efectos que
causa el impacto visual, y la apelativa, con la que se pretende influir
sobre los receptores a fin de que caigan en el cebo, que es el producto

8 La funcicn fatica se poduce con el fin de establecer (o restablecer) la comunicacién o el contacto
con alguien; de ah{ que se la denomine también funcidén de contacto. :
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anunciado. Ambos, imagen y texto, tienen valor denotativeo, pero tam-
bién ¢l connotative de la persuasidn, ademas de otros valores afiadidos:
calidad, buen precio, juventud, belleza, economia, prestigio, éxito, cla-
ves para el triunfo, etc.: Prodigy essence. Concentrado de vida. Quin-
taesencia anti-edad. En un tiempo récord.

El disefio y la tipografia se superponen a la sig-
nificacion. La publicidad también se sirve de otros
lenguajes como el iconico. Es importante el tipo de
letra. Se emplean tanto mayusculas como minudsculas,
redonda, cursiva y negrita, y grafias extranjerizantes:
Bankinter, Tiendas Cortty, que denotan el prestigio de
lo internacional y fordneo. Las mayusculas aparecen
con frecuencia inusitada, bien en la primera grafia:
Beber Agua Mineral Natural Bezoya es beber pureza,
en grafias intermedias: ForZa; en la tltima: ZanusSI,
o en todas: ORIGINAL SE ESCRIBE CON G (Ginebra
Gordon’s).

Una de las formas que adopta la publicidad es el eslogan, construc-
cién condensada y llamativa, de ficil memorizacién y gran economia
lingtiistica: Un Martini invita a vivir. Consiste en un mensaje abreviado,
cortisimo, donde bastan una o dos frases. Pero puede constar también de
un cuerpo y un cierre:

En algunas de las decisiones mas importantes de la vida,
es dificil recibir el mejor consejo. En otras, muy facil.

Si quiere comprar 0 vender su vivienda, llame a GILMAR.

Acertar es muy facil.

El contenide de los textos publicitarios se caracte-
riza por los rasgos de placer y satisfaccion de los senti-
dos a través de imdgenes atractivas que despiertan la
curiosidad del receptor. Para ello, se vale de la descrip-
cion: Las grageas herbales de Valeriana estan com-
puestas de valeriana, una planta cuya accion sedante
te relajara durante el dia para que puedas descansar
mucho mejor por la noche; y la fabulacion: Terra Miti-
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ca. Emocion que supera la ficcion. Otras veces, echa mano del enig-
ma, intentando colocar al lector en situaciones problematicas para
conducirlo a la mejor solucidn, la que anuncian la imagen o el texto:
Patek Philippe. ;Quién seras en las proximas horas? (una marca de
reloj).

Se concede una especial importancia a las
marcas de los productos en cuyos nombres
se produce un proceso de semantizaciéon por
el que se cargan de significado. Algunos
anuncios llevan s6lo el nombre de 1a marca y
poca leyenda detras: Estee Lauder. Crema
Multi-Hidratante; a veces se refuerza la mar-
ca con una frase: Vichy. La salud también
estd en la piel. Otros se acompaifian de la fo-
tografia y el nombre de algiin personaje en
boga, como el caso de un reloj: TagHeuer.
Swis Avant-Garde since 1860. What are you
made? (1a foto es de Uma Thurman).

Algo que gusta a los publicistas es
el recurso al tépico. Hay topicos de lo
tradicional frente a lo nuevo: Cinco Jo-
tas. Desde 1879 celebrando los mejores
acontecimientos, y de lo antiguo frente
a lo moderno: Longines. La elegancia
del tiempo desde 1832. Otras veces se
refieren al prestigio de lo extranjero: Lan-
come. Paris. Trésor. El perfume de los instantes preciosos, 0 a algo
exclusivo, diferente: Acostumbrate a estar por encima de los demds.
(Nissan Patrol). .

Los anuncios se llenan asimismo de connotaciones. Las sensaciones
de confort o suavidad, 1o aromadtico, agradable y placentero se vierten en
anuncios de cosméticos: Siente las sensaciones de un masaje Spa Pal-
molive Thermal, colonias: Dior. J'adore le fémenin absolu; bebida
Fondé en 1743. Moét & Chandon Champagne; y joyas: Happy diamon
collection. '
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Otros significados connotativos aluden al prestigio so-
cial. Generalmente, marcan lo diferente, la exclusividad:
La elegancia femenina se distingue al instante. Maurice
Lacroix. Switzerland. Tomorros Classics (anuncio de un
reloj). Algunos de estos anuncios se ofrecen en su totali-
dad en otros idiomas, para dar mas prestigio al producto:
CALVIN KLEIN fragances for men and women; Pasquale
Bruni. anima e corpo. Otros nos envuelven en sensaciones
de libertad: Subete a un libro y vuela (anun-
cio de una Feria del Libro); de felicidad y
descanso: Piscinas que albergan diversion
relax, felicidad... Steel pool. Su piscina de
acero. También se alude a la emocidén o el
riesgo: Nuevo Altea. Cruza la linea. Seat
auto emocion. Los hay que denotan soli-
daridad hacia el comprador: Comprate un
Peugeot y no pagues hasta el 2011, e incluso
complicidad: Coleccion Conexion. Tu y yo
somos “Conexion”.

4.3.2.2. El lenguaje de la publicidad

Los rasgos principales del lenguaje publicitario son economia, efica-
cia y libertad. Economia, porque pretende decir mucho con pocos ele-
mentos significativos; eficacia, porque intenta actuar al maximo sobre el
receptor; libertad, porque se permite saltarse las normas gramaticales en
aras de la expresividad. Se propone sugerir al méximo.

Podemos caracterizar este lenguaje en varios planos:

1. En el plano ertogréfico, entre otras incotrecciones, se recurre a Jas
mayusculas para resaltar lo que se dice: ClimaStar. La Calefaccion Per-
fecta, o se emplea el guién incorrectamente: anti-edad, multi-usos. Las
- transgresiones de la norma ortografica son normales: Expléndio Garvey,
Micropolix (por Micrépolis, ciudad para nifios). Hay que destacar el casi
constante empleo del punto. Este y el punto y aparte han anulado practi-
camente a la coma: Roc. Promesas cumplidas; Nivea for men. Cuidado
facial avanzado.
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Ademas, se producen intencionadamente: rimas: Flores son amores
(en el dia de la madre); Para mi bebé, tarritos Nestl¢, aliteraciones:
Muévete con tu MoviStar; y paralelismos bimembres: Sana por dentro,
sana por fuera; Limpieza exterior. Limpieza interior. Salud exterior. Sa-
lud interior (1o que proporciona ¢l Agua Bezoya).

2. En el plano morfosintactico, y en virtud de la economia, e} len-
guaje de la publicidad simplifica la sintaxis, eliminando las palabras de
menor contenido significativo: articulos, adjetivos determinativos, pre-
posiciones, conjunciones, etc. Hay que destacar:

— La omisidn del verbo o elipsis verbal, sustituido por el uso indis-
criminado del punto (lo que se conoce como “salto espacial™): Fri-
gorifico Samsung. Refrigeracion inteligente; Revolcanic. El Poder
del Agua volcdnica. La fuerza de la Hidratacion Profunda. Otras
veces se produce la identificacion a través del verbo copulativo:
Siemens es calidad, Cuando el bafio es Arte, es GALA.

— Las frases nominales: Pasion por lo mejor; El primero en cifras
(un coche). En las construcciones nominales se dan tanto las apo-
siciones especificativas (Vino Ribera del Duero) como las explica-
tivas: (Orgullo bodeguero; BRITA, la fuente de agua en tu hogar).

— El empleo frecuente de adjetivos y adverbios: Doblemente concen-
trado para resultados acelerados (dicho de una crema). Pueden
llegar a la acumulacién: Deliciosos copos integrales tostados,
fresas sabrosas, cerezas apetitosas, frambuesas silvestres (unos
cereales). Incluso hay marcas comerciales en funcién de adjetivo:
Tranquilidad Toyota; Consigue que la piel tenga la famosa lumi-
nosidad Clinique.

—La tendencia a suprimir las preposiciones por razones de econo-
mia: pisos llave en mano, Escapadas 4 noches (anuncio de un
crucero). Otras veces, por el contrario, se subrayan: En directo con
Enrique (anuncio de Tarot). '

~— La abundancia de oraciones condicionales: Si es Teka, si, Tranqu
lidad es saber que si financias tu Toyota, ahora tienes 5 aiios de g
rantia, causales: Ponte en el lugar de tu hijo, que él ya se pone en
tuyo; temporales: Nuevo Rexona for men. Mds eficaz_cuando mds
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necesitas; imperativas: Neumcdticos Michelin. Agdrrate a la carrete-
ra. Agdrrate a la vida, dubitativas o de peosibilidad: Posiblemente la
mejor cerveza del mundo (Carlsberg); exclamativas: Donuis Light.
iSon solo 145 maravillosas calorias! e interrogativas, con preguntas
que llaman la atencién y esperan una respuesta del interlocutor: Nuevo
Licor del Polo. ;De qué color son tus dientes?

— Presencia de la segunda persona, que coloca al receptor en primera
linea y lo implica de modo absoluto: Con un Vitara te lo puedes
permitir todo; Nuevo Opel Astra. Confia en tus ojos.

3. En el nivel Iéxico-semantico, se dan:

~ Creaciones léxicas consistentes en la fusién o alteraciéon de pala-
bras ya existentes (por acortamiento o alargamiento): en un anun-
cio de Futurologia se lee ACIERTOTAL (por acierto total); Vuelve
Latrelevision (programa de television presentado por el humorista
Carlos Latre; Divertimovil, Maxiburger (una hamburguesa de va-
rios “pisos”).

— Abundantes tecnicismos. Multitud de ejemplos se refieren a cremas
reafirmantes. anticeluliticas, y de otras clases: Crema hidratante
con liposomas; Gel reafirmante anticelulitico.

~ Empleo corriente de préstamos. La publicidad es terreno abonado
para la inclusion de los vocablos que nos llegan del inglés: video,
compact-disc, panty. Marie Claire, un panty para cada mujer,
Oferta de veinte compact-disc mds diez libros por solo 19,50 euros
al mes. Formaciones extrafias son clorex, Hidramax (nombre de
una cremay), etc.

En un lenguaje que se propone llamar la atencion no podian faltar los
recursos retorices, mas bien propios del lenguaje literario, que ya vimos
al inicio de este epigrafe:

— Comparaciones: Ni enrojecida ni quemada, sino como Elle
MCPherson (refiriéndose a la piel cuando se toma el sol); Ja-
maica. Mds que Caribe (reclamo de una agencia de viajes).
La comparacion, ejemplificada anteriormente en 4.1.2. en el
comentario al poema de Gerardo Diego, puede ser también de
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inferioridad (“menos que”) o de superioridad, como en el Ulti-
mo ejemplo.

— Metaforas: Los tratamientos Hidramax actiian en el corazén del
proceso de hidratacion; Aire de mujer; Clinicas Vital Dent. Di-
bujamos sonrisas; o metaforas prosopopéyicas: Brise. Tu hogar
respira felicidad ®.

— Hipérboles. La exaltacion propia de 1o que se quiere decir o ven-
der da pie al uso de esta figura, siempre desmedida en su conte-
nido: Simon Life. Bébete la vida; Este verano con Pantén pro-V
deslumbrards al sol; Limpiar el mundo (anuncio de una lavadora).

— Atenuaciones. La atenuacion es una figura retorica consistente en
no expresar todo lo que se quiere dar a entender, sin que por ello
deje de ser bien comprendida la intencion del que habla. En los
ejemplos publicitarios que siguen se lleva a cabo por la insercion
de un elemento dubitativo que va dirigido a la competencia: Hein-
neken. Posiblemente la mejor cerveza del mundo; Sensor Gillette.
Podria ser la mejor desechable que hayas probado jamas.

— Contraposiciones. La contraposicion consiste en comparar una
cosa con otra contraria o diversa: ST al verano. No a las arrugas;
Ahora que hacer negocios cuesta mas, llamar te costard menos
(anuncio de un teléfono Nokia con Orange). Pero hay casos que
llegan a la antitesis, donde se oponen dos ideas u objetos antagd-
nicos, como en los ejemplos que siguen: Bukler sin para la gente
con; La nueva lavadora AEG hace lo mds dificil: ponértelo facil.

— Paronomasias. La paronomasia consiste en el acercamiento
—siempre con fines estilisticos— de dos palabras muy parecidas
en el significante (o forma exterior; en ocasiones sélo varian en
un fonema), pero que tienen significados distintos, como sucede
en estos anuncios: ;Te falta Tefal?; Este verano disfruta del sol..
Disfruta la fruta; Piel Delial. Piel ideal; Tu moda comoda (ropa'
para mujer).

? Aunqgue la metafora ya ha quedado explicada en el capftulo 1, recordamos aqui que una de las clas
de metafora son las prosopopéyicas, las cuales atribuyen caracteres humanos a objetos inanimado
“Las ondas se quejan / Los pdjaros gimen” (Calderon de la Barca).
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— Interrogaciones retoricas. La inferrogacion retérica e¢s una pre-
gunta que no necesita respuesta, sino que, indirectamente, provoca
una afirmacién para asegurar lo que se pregunta; la afirmacién va
implicita, es una pregunta redundante: En directo con Enrigue.
Tarot. ;Qué te preocupa? En algunas se da a elegir la razén de la
compra: Polo Volkswagen. ;Quimica o fisica?

— Frases hechas. La frase hecha es ¢l conjunto de palabras suficiente
para formar sentido. Con ella se significa mas de lo que se expresa
u otra cosa distinta que lo que las palabras quieren decir: Quien
calcula compra en Sepu;, La pequeria Saxon dard mucho que ha-
blar;, Pensar en los tuyos es pensar en ti; El estilo es una cuestion
de gusto, no de dinero (anuncio de un moévil Siemens).

— Juegos de palabras. Proximos a la paronomasia, suelen utilizar
términos parecidos en la fonética: Comodo a tu modo (ropa para el
hombre), o mostrar dos o mas ideas que se contraponen con artifi-
cio; siempre van unidos al ingenio: Adultos, a precio de nifios; ni-
fios, a mitad de precio (las rebajas), y algunas veces se acompafian
de tintes antitéticos: Suba a un Mercedes ahora que bajan.
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Para entender el ejercicio de comentario de texto, debemos saber
exactamente cual es la actividad que vamos a realizar, es decir, ;jqué
se entiende, en general, por comentar un texto? y ;qué debemos hacer
o qué se espera que hagamos? Tener respuestas a estas preguntas nos
permitira establecer limites claros y llegar a un resultado exitoso, no
mostrarnos escasos pero tampoco caer en excesos. Con las ideas claras,
podremos ser eficientes en la elaboracion de las partes que conlleva esta
tarea, un tanto compleja.

Primeramente debemos tener claro que en un comentario de un texto
de divulgacién, de tematica generalista o de actualidad, no es necesario
demostrar saberes académicos en ramas especificas. Se supone que no pre-
tenden medir nuestros conocimientos de fisica, matematicas, informatica,
medicina, ni de cualquier otra materia. Se trata, entonces, de demostrar
buenas capacidades de comprension, habilidades lingiiisticas en la expre-
sidén, un vocabulario rico y variado..., en fin, un bagaje cultural adecuado
para nuestra edad y el nivel de escolaridad al que estamos optando.

Seria, pues, improbable que se nos pidiera comentar un texto que
describiera la composicion quimica del icido acetilsalicilico, nuestra

comun aspirina, ni otro que explicara la ecuacién E = m ¢, por la que
Einstein establecio la equivalencia entre masa y energia. Todos coinci-
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diriamos en que, mas que textos
para comentar, estos textos se-
rian para ser estudiados. Comen-
tarlos requeriria de no pocos co-
nocimientos de quimica y fisica.
Lo que si podriamos es tener en
nuestras manos, relacionado con
el primer tema, un texto que ha-
ble sobre el uso responsable ¢
irresponsable de los medicamen-
tos por la poblacion o, relaciona-
do con el segundo, otro que se
refiera a la motivacion como una
fuente de energia en el aprendizaje y en la superacion de dificultades
cognitivas. El texto que proponemos a continuacion seria un excelente
ejemplo en el que Manuel Vicent critica un comportamiento social en
los medios de difusion, utilizando como excusa un principio fisico, el
de Arquimides:

Hay algunos personajes que rompen el principio
de Arquimedes: desalojan mas de lo que pesan;
experimentan un impulso hacia arriba muy superior
al valor de su vida o0 a la densidad de su obra. Los
conoces bien. Abres el periddico y sus nombres estan
alli, enchufas la television y sus rostros aparecen ges-
ticulando siempre, conectas la radio y los oyes a cual- -
quier hora del dia o de la noche dictaminando acerca -
de las cosas mas dispares sin una idea original que
te sorprenda. Sus juicios son requeridos en toda clase de temas y aconte- :
cimientos, ya se trate del amor o de la peste equina, de la guerra nuclear o -
de un simple descarrilamiento del tren de cercanias, y ellos nunca se detie- -
nen ante nada: lo mismo opinan con desparpajo de mecanica cuantica que -
salen friendo un par de huevos con delantal en un programa para amas de,f}
casa. Son vacios y omnipresentes. Alguno de estos escritores, cineastas, -
intelectuales, artistas y politicos que acaparan la actualidad, despierta mu-
cha envidia, pero ninguna pasion; su figura, multiplicada en imagenes hasta
la angustia, provoca chismes y comentarios aungue dificilmente levanta una
polémica. Como cetaceos lienos de flato, se les ve chapotear en la superfi-
cie de la sociedad desplazando toneladas de fluido que no se corresponden
con la entidad de su trabajo, y entonces uno, con cierta ira, piensa en otros
seres de vida preservada que también rompen el principio de Arquimedes
en sentido inverso: desalojan mucho menos de lo que pesan; se hallan ins-
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talados a una altura inferior a su talento |
o sumergidos en el anonimato, si bien
podrian deslumbrarnos con su pensa-
miento. Para encontrarlos hay que ir a
los centros de investigacian, a las univer-
sidades de provincias, a los institutos de
las pequefias ciudades. Son profesores,
poetas, cientificos, artistas, escritores,
que no salen en pantalla. No nos agre- 1% v
den con su estomagante presencia. Se limitan a traba;ar con Ia elegancra
gue posee el silencio cuando éste es creativo. Por fortuna para ellos, usted
no los conocera nunca.

Manuel Vicent, Arquimedes

Como hemos mencionado lineas mas arriba, ¢l ejercicio de comentario
permite demostrar la madurez intelectual general de quienes lo realizan.
Debemos dejar claro que comprendemos el texto objeto de andlisis y que
sabemos expresar todo lo que sobre él queramos comentar. Para ello nos
valdremos de la lengua espafiola y es imprescindible tener en cuenta las
normas que rigen su correccion. En un comentario de texto suele medirse:

e La comprension de las ideas, no sélo de lo que explicitamente dice
el autor del texto, sino de aquello que “quiere decit”, es decir, de
lo implicito.

* La madurez del pensamiento, que se mide por la coherencia y el
valor que logremos trasmitir a través de las ideas que expresemos.

» La informacion general que se tiene o, lo que es lo mismo, la
cultura general, que se muestra relacionando el tema del texto, o
diferentes informaciones que en él aparecen, con acontecimientos
sociales o personales, con experiencias 0 conocimientos.

» El dominio de la lengua, que se demuestra expresandose con co-
treccion, escogiendo las palabras precisas, utilizando un vocabula-
rio adecuado y variado, observando una correcta ortografia en las
letras y acentos, asi como en ¢l uso de los signos de puntuacion.

No debemos olvidar que, entre los ejercicios del comentario de texto,
estan elaborar la idea central y hacer un resumen. Aunque nos referiremos
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a ellos detenidamente mas adelante, solo llamaremos la atencion ahora
sobre el hecho de que ambos mostraran nuestras habilidades en la sintesis
de contenidos, ya sea parafraseando las partes del texto donde el propio
autor resume lo mas importante, o siendo capaces de expresarlo nosotros
mismos con menos palabras. Elto supondréa discriminar entre lo medular,
donde se encuentra la informacién mas importante que el autor quiere tras-
mitir, y lo superfluo o anecdético. Por otra parte, hacer una valoracion su-
pondra demostrar que se conoce ¢ identifica un metalenguaje que describe
las conexiones, correspondencias y semejanzas que aparecen en el texto,
es decir, los instrumentos de caracter retérico o lingiiistico que utiliza el
autor, o saber expandir las ideas o nudos tematicos expresando nuestra
opinidn o juicio personal.

Como podemos deducir, el comentario de texto es una demostracién
de destrezas comprensivas y expresivas en el registro escrito.

5.1. INSTRUCCIONES EN LA ELABORACION DEL COMENTARIO

Pasamos en las lineas siguientes a dar indicaciones mds concretas
sobre ¢como elaborar un comentario de texto. En este sentido, es con-
veniente no sélo saber qué hacer sino qué no hacer. Y la primera re-
comendacion que debemos atender es no pasar directamente a escribir
nuestra valoracion del texto de manera precipitada, sin haberlo leido
al menos dos veces. En una primera lectura debemos ubicarnos en el
ambito de informacién que trata el autor, en la tematica de la que habla,
intentando entender de manera global el mensaje que nos transmite. Para
este primer contacto con el texto nos valdremos de nuestra cultura, de la
informacién general que hemos adquirido a lo largo de nuestra vida, por
nuestros estudios o nuestra propia experiencia.

Normalmente, para entender bien un texto, no es suficiente con .
leerlo sélo una vez. Todos los textos, y mas atn si no son muy exten--
sos, suelen sostener un entramado de ideas: unas estdn en la superficie:
y son literalmente lo que estamos leyendo, y otras estan en la pro-
fundidad, en lo implicito, en aquello que el autor quiere decir o es su
intencién transmitir. Tendremos que saber también “leer entre lineas”.
Queda claro que se impone una segunda lectura, ya mas tranquila, para
clasificar la informacion segin su importancia, ya que nos preparamos
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para extraer la idea central y elaborar el resumen. A partir de aqui, se
volverd a leer el texto todas las veces que sean necesarias, siempre y
cuando dispongamos del tiempo suficiente para hacer las tareas corres-
pondientes al comentario.

Uno de los problemas mas comunes que se nos pucde plantear es no
entender una palabra concreta, pues desconocemos su significado. Ante
esta dificultad, debemos intentar descubrir su sentido a través del con-
texto, aunque sea de una manera general, y no obsesionarnos con ella,
sino seguir avanzando en la comprension del texto. Tengamos muy en
cuenta que no es momento de opinar sobre el texto, sino de entenderlo
con la mayor cantidad de matices posibles. Ahora bien, es posible que en
el proceso de lectura nos vayan surgiendo ideas que después queremos
comentar. Podemos anotarlas al margen o en un borrador a modo de “llu-
via de ideas”, para asi no olvidarlas luego. Estas ideas nos seran utiles
posteriormente para la elaboracion de la valoracion critica.

No obstante, debemos centrarnos en 1o que es ahora nuestra tarea:
seleccionar las ideas principales del texto. Aconsejamos que, en un
primer momento, se subrayen en el propio texto para que no pierdan su
conexidn con el resto. En esta tarea debemos intentar discriminar lo mas
importante de aquella otra informacidn que aporta poco, que es accesoria
o secundaria. Todo lo que hemos resaltado ahora, lo rescataremos maés
adelante en la elaboracién del resumen y la idea central o tema.

Para terminar el comentario, tendremos que hacer una tarea mas
subjetiva: ofrecer nuestra opinidn sobre los recursos del texto y/o opinar
sobre la tesis, los argumentos y las opiniones del autor del mismo. Sera el
momento de recuperar las ideas que fuimos anotando en las lecturas del
texto, completarlas o desarrollarlas sin salirnos del tema principal. Tanto
st nuestras opiniones hacia el texto son positivas o negativas, deben ar-
gumentarse de manera personal, nunca repitiendo lo que dice el autor, ya
que entonces nuestra aportacion seria nula. Ademas, no debemos olvidar
ser cuidadosos con la forma de expresion, ya que es conveniente demos-
trar que somos hablantes —escritores, més propiamente— competentes
en espafiol.
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Las partes del comentario de texto que suelen pedirse son:

1. Elaborar o extraer la idea o tema central.
2. Hacer un resumen.
3. Ofrecer una valoracion critica.

Estas son acciones productivas, en las que obtendremos textos de di-
ferentes dimensiones, y todas estan antecedidas por un proceso de com-
prensién y andlisis. En las dos primeras se pondran utilizar las palabras
del autor y el resultado sera su propio texto, pero reelaborado —en el
caso de la idea central, a veces no necesariamente— por nosotros. En la
tercera, seremos nosotros los que estemos creando un texto de opinién.

Nos referiremos a cada una de estas partes detenidamente, y para que
resulte mas Util a la comprension, nos valdremos del texto de Antonio
Muiioz Molina, “Lecciones de ciencia™:

Pensabamos, con grosero chovinis-
mo, que la especie humana era la reina
de la creacion, o la cima de la evolu-
cion de ia vida sobre la Tierra. La Biblia
asegura que Dios cred al hombre a su
imagen y semejanza, y Darwin y sus dis- |
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cipulos, que ocupamos el pinaculo en la piramide evolutiva. La religion
y la ciencia, tan divergentes en casi todo, se aliaban para atribuirnos la
monarquia indisputada sobre el mundo, el derecho a regir tiranicamente
a las especies inferiores, Las consecuencias de semejante idea no han
podido ser mas apocalipticas: el porvenir a corto plazo de la vida sobte la
Tierra esta en gravisimo peligro por culpa de la proliferacion y del delirio
arrogante de superioridad de los seres humanos.

Pues también era todo mentira: si ya resultaba humillante saber
gque nuestro patrimonio genético es idéntico al de los gorilas en un
97%, lo que definitivamente nos baja los humos y nos desaloja de un
trono usurpado es el descubrimiento de que el ndmero de genes ne-
cesario para constituir un hombre es sélo el doble de los que tiene un
gusano.

Somos hermanos de los gorilas y primos de las lombrices y de las
moscas del vinagre, y nuestra parentela mas directa incluye a los canibales
que hace miles de afios se cobijaban en las cuevas de Atapuerca y a los
inuit que en la noche polar cazaban hasta hace nada leones marinos con
arpones de hueso. Procedemos de una sola Eva
que camind erguida por Africa en la noche de los
iempos, y al corromper los mares con venenos
quimicos estamos profanando nuestra patria mas
antigua, y no hay idioma en el mundo que sea
nuestra lengua materna, ni hombre o mujer que no
sea hermano nuestro. Quien mata a un semejante
es Cain, y el que muere siempre es Abel.

Antonio Mufioz Molina, Lecciones de ciencia.

6.1. EL TEMA O IDEA CENTRAL DE UN TEXTO

La idea central de un texto puede estar expresada en el propio titulo
pero, como puede verse en nuestro ejemplo tipo, no siempre ocurre asi.
El enunciado Lecciones de ciencia seria un tema muy escueto para el tex--
to modelo de Mufioz Molina, y no captaria la complejidad de su asunto.
principal, pues muchos otros textos diferentes podrian ser identificados”
con este mismo titulo. En este titulo quedarian fuera claves principale
del texto concreto que nos ocupa y que solo deberian identificarlo a €1
Muchas veces los autores intentan buscar titulos impactantes o que des-:
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pierten la curiosidad de los lectores, pero que no reflejan suficientemente
la idea central del texto. Asf, serian titulos igualmente posibles: Menos
que un gorila, o Nuestra prima la lombriz, o Se busca gorila y lombriz
para foto de familia..., ninguno de ellos reflejaria tampoco la idea central
del texto, aunque no dejarian de ser llamativos.

También es frecuente que se eliminen los titulos de los textos que se
ofrecen para ser analizados, por algunas de las obvias razones que antes
hemos expuesto. En cualquier caso, para obtener una frase sucinta que
resuma el tema del texto, hay que agudizar la capacidad de sintesis de
su contenido. Ello sélo puede conseguirse cuando se ha comprendido
correctamente el texto.

Una idea central bien elaborada expresa la intencion del autor y cap-
ta la esencia informativa del texto. Se trata de una sintesis del propio
resumen, que no debe sobrepasar una frase. La extension de esta frase
no puede preestablecerse con precision. A cada texto, seglin su propia
complejidad, le correspondera una frase mas o menos corta, pero nunca
superior a dos lineas. Frecuentemente sera una expresion nominal (de no
mas de 6 ¢ 7 palabras), pero hay casos en que es una oraciéon. Hay que
evitar ser excesivamente sintético, como explicamos que era el titulo
“Lecciones de ciencia”.

Recuerde que en el capitulo 8 del libro podra encontrar un analisis de
los errores mas frecuentes en el comentario de texto.

6.2. EL RESUMEN DE UN TEXTO

Resumir es una tarea que se nos presenta facil pues las ideas y frases
las proporciona el propio autor del texto y estan ahi. Ademas, resumir
es una accion automatica y constante que hacemos para poder asimilar
y recordar la abrumadora cantidad de informacion a la que nos vemos
expuestos de manera consciente e inconsciente. Aunque no sea ¢sa nues-
tra intencién, la mente reduce seleccionando la informacioén. Se ha de
tener, entonces, cuidado en expresar esa sintesis de manera adecuada.
Las claves seran la brevedad y la pertinencia: poner todo y sélo lo que es
importante en el texto.
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El resumen se puede expandir a partir de la idea o tema central del
texto, que ya hemos elaborado previamente, afiadiéndole la informacion
de importancia que ha sido aportada por el autor. El resumen se escribe
en tercera persona, pues aunque claboramos el resumen, no somos los
autores del texto.

No siempre la informacion importante se puede tomar tal cual apare-
ce en el texto, en gran medida hay que reelaborarla sintetizdndola y ex-
presarla con nuestras palabras. Pero conviene tener presente que, aunque
debe aparecer la opinioén del autor, no asi la nuestra, que reservaremos
para la valoracion crifica.

Muchas veces surgen dos preguntas en relacion con el resumen: ;sas-
ta donde conviene repetir las palabras del autor o es mejor no hacerlo?,
y (qué extension debe tener el resumen? En relacion con la primera, de-
bemos decir que depende de lo dispersas que estén las ideas principales
en el propio texto. El resumen es una parafrasis, es decir, una reelabora-
cidn constructiva que reproduce la esencia de lo leido. Por ello es normal
que aparezcan frases y términos del texto, pero no debe convertirse en un
corte y pega indiscriminados de las palabras del autor. Sobre la segunda,
la extension del resumen depende de la propia densidad informativa del
texto original. En general, no debe exceder una tercera parte del texto;
digamos que unas 8 lineas (entre 5 y 8 seria lo conveniente}), redactadas
en un parrafo unico.

Recomendamos no olvidar estas sencillas instrucciones sobre lo que
debemos hacer en el resumen:

» Incluir la tesis o idea central, o su informacion.
Limitarse s6lo a las ideas principales.
Reelaborar la informacion del texto.

Ser conciso y breve en la expresion de las ideas.
Ser objetivo en la informacion que se selecciona.

a

En el resumen también debemos evitar:

» Describir la estructura del texto en vez de informar de su contenido.
* Recoger las ideas secundarias.
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= Mencionar los ejemplos o anécdotas.
= Escribir resimenes muy largos o de varios parrafos.
» Expresar juicios de valor propios sobre las ideas o tesis del autor.

Volvemos a remitir al capitulo 8 del libro para el analisis de los erro-
res mds frecuentes en el comentario de texto.

Como ¢l resumen es un texto creado por el alumno, habra que tener
en cuenta que las ideas deberan exponerse con orden y claridad, tenien-
do en cuenta su pertinencia y expresandolas con coherencia y cohesion.
Para todo ello debemos auxiliarnos de la lengua, por lo que deben evi-
tarse los errores ortograficos, gramaticales o de puntuacion, y demostrar
madurez en la expresion, riqueza y adecuacion léxicas.

Resumamos también nosotros y veamos unas breves indicaciones de
como (no) proceder:

» Conciso y breve. * Ser parcial.

 Limitarse a ideas que no sean las

* Claro. principales, anécdotas o ejem-
: plos del texto.
= Abarcador. » Describir en vez de informar.

» Excederse en la informacion.

6.3. LA VALORACION CRITICA DE UN TEXTO

Con la valoracion critica se termina el ejercicio de comentario de tex-
to, y deberia realizarse como Ultima tarea. Si hemos trabajado antes en Ja
idea central y el resumen, habremos leido varias veces el texto y anotado
en borrador las ideas interesantes que nos hayan surgido al paso de las
lecturas. Ahora las recuperaremos en la tarea mas creativa del ejercicio,
la que nos permitird —al fin— expresar nuestra opinidn sobre el texto y
la tesis e ideas que en él aparecen.

La valoracion critica permite medir la madurez intelectual del alum-
no, su informacién y actualizacion, su capacidad para expresar ideas
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propias motivadas por el texto. Cada valoracion que haga una persona
es original en s misma, pues expresa la experiencia, las creencias y los
juicios de cada uno.

Es usual que ésta sea la parte considerada mas dificil del ejercicio
del comentario de texto, pero si reflexionamos un poco, no deberia ser
considerada asi. jEs la parte en la que podemos sacar mas partido de
nosotros mismos! Podremos crear un texto expositivo-argumentativo,
aunque breve, sobre la base de nuestras propias opiniones. No desper-
diciemos la experiencia que acabamos de tener con el texto que esta-
mos analizando, que frecuentemente es del mismo tipo y podemos ver
como un modelo.

Lo primero que debemos hacer es decidir si hablaremos de la forma
del texto (hablar del texto) o del contenido (hablar sebre el texto). Si
nos decidimos por la primera opcion, la forma, es necesario hablar de
la tipologia textual (capitulos 3 y 4) y los recursos expresivos del autor.
Mientras més conocimientos tengamos sobre la propia lengua, podremos
hablar con mas propiedad del uso que de ella hace el autor del texto. En
la segunda opcidn, el contenido, deberemos interpretar y enjuiciar las
ideas del autor. No utilizamos estos términos, interpretar y enjuiciar,
como sindnimos. La interpretacion consiste en explicar el sentido o
significado de lo dicho por el autor, y el enjuiciamiento, en opinar sobre
ello. Entonces, podremos asentir o disentir de la tesis ¢ ideas del autor;
ambas cosas son validas, pero también ambas deben estar fundamenta- -
das con argumentos propios, objetivos y subjetivos, y éstos deben soste-
nerse por s{ mismos de manera razonable. Esta flexibilidad nos permite
ser creativos. :

Para preparar nuestras opiniones, utilizaremos la propia expe-
riencia, las informaciones que ya tenemos por el trabajo, la vida, el
acceso a la informacion a través de la lectura, la radio, la television. ..
En principio, podria hablarse de muchas cosas: de la actualidad del
tema del texto, de su interés social, para grupos o personas, de si el
autor critica o apoya una tesis, de la impresion —positiva o negati-
va— que nos han causado sus argumentos, de la relacion de este tema
con otros de los que tengamos conocimiento, de experiencias que nos.
parezcan interesantes, del estilo o forma que tiene el autor de exponer
las ideas...
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Puede conducirnos al éxito en la valoracion critica:

» Explicar con claridad los razonamientos propios.

» Aprovechar experiencias y conocimientos actuales.
» Buscar cierta originalidad en los planteamientos.
Ser claro y preciso en la expresion de las ideas.
Cuidar la correccidn lingiiistica de lo que se escriba.

Intentemos no hacer lo siguiente:

*» Decir estoy de acuerdo o no estoy de acuerdo sin argumentar las
razones.

» Expresar ideas que contradigan las del autor si no puede justificarlas.
= Volver a contar el texto o resumirlo.

* Intentar impresionar a los correctores del comentario de texto ex-
presando ideas “muy originales”, pero poco justificadas o razona-
bles, que resulten estramboticas.

* Salirse del tema.
* Ser innecesariamente irdnico o irrespetuoso con el autor del texto.

Recuerde que en el capitulo 8 del libro podra encontrar un anélisis de
errores mas frecuentes en el comentario de texto.

6.3.1. COMENTARIO DE UN EJEMPLO DE TEXTO: “LECCIONES DE CIENCIA”,
DE ANTONIO MURNOZ MoOLINA

6.3.1.1. El tema o idea central

Volvamos al texto “Lecciones de ciencia”, de Mufioz Molina. El tema
o idea central del texto “Lecciones de ciencia” podria expresarse de la
siguiente manera:

La supuesta superioridad bioldgica del hombre y sus consecuencias.

- Llamamos la atencidn sobre la palabra supuesta, pues representa la
- posicidn critica del autor ante esta “superioridad”.
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Recuerde que en el capitulo 7 del libro se ofrecen otros modelos de
textos comentados.

6.3.1.2. El resumen

Pasemos a comentar el texto de Mufioz Molina, y veamos cémo pro-
ceder en la elaboracion de un resumen trabajando sobre el propio texto
en la clasificacion de la informacion.

Pensabamos, con grosero chovinismo, que la especie humana era
la reina de la creacion, o la cima de la evolucion de la vida sobre la
Tierra. La Biblia asegura que Dios cred al hombre a su imagen y seme-
janza, y Darwin y sus discipulos, gue ocupamos el pindculo en la pira-
mide evolutiva. La religion y Ia ciencia, {an divergentes en casi todo,
se aliaban para atribuirnos la monarquia indisputada sobre el mundo,
el derecho a regir tiranicamente a las especies inferiores. Las con-
secuencias de semejante idea no han podido ser mas apocalfpticas: el
porvenir a corto plazo de la vida sobre la Tierra esta en gravisimo
peligro por culpa de proliferacion y del delirio arrogante de superioridad
de los seres humanos.

Pues también era todo mentira: si ya resultaba humiliante saber que -
nuestro patrimonio genético es idéntico al de los gorilas en un 97%, lo-
que definitivamente nos baja los humos v nos desalgja de un irono usur- -
pado es el descubrimiento de gue el nimero de genes necesario para:
constituir un hombre es sélo el doble de los que tiene un gusano.. -

Somos hermanos _de los gorilas y primos de las lombrices y de
las moscas del vinagre, vy nuestra parentela mas directa incluye a lo:
canibales gue hace miles de afios se cobijaban en las cuevas de Ata
puerca y a los inuit que en la noche polar cazaban hasta hace nads
jeones marinos con arpones de hueso. Procedemos de una sol
Eva que camind erguida por Africa en la noche de los tiempos. y a
corromper los mares con venenos quimicos estamos profanand
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nuestra patria mas antigua, y no hay idioma en el mundo que sea
nuestra lengua materna, ni hombre o mujer gue no sea hermano
nuestro. Quien mata a un semejante es Cain, vy el gue muere siempre
es Abel.

Hecha la seleccion anterior, éste podria ser un ¢jemplo de resumen
del texto:

El descubrimiento genético de que el hombre posee sélo el doble de
genes que los gusanos ha refutado la idea de la superioridad absoluta
de los seres humanos respecto de las demas especies. Los hombres han
hecho mal uso de esta supremacia y han causado dafios al patrimonio
compartido: la Tierra. Todos descendemos de un tronco comun y nada
que corresponda a los seres vivos nos deberad ser ajeno: ni su ambiente,
ni su lengua, ni su vida.

6.3.1.3. La valoracion critica

Antes de proceder a la valoracion critica del texto modelo de Mufioz
Molina, empleemos unos escasos minutos en releerlo.
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Pasemos a valorar criticamente el texto, es decir, a enjuiciar su inte-
rés como lectores. Tendremos la posibilidad de hacerlo de manera relati-
vamente sencilla, tomando en consideracidn: a) el contenido transmitido
por ¢l texto, o b) su elaboracién formal; o, de una forma méas compleja,
desde una perspectiva que podemos calificar como “global”, valorando
no solo el contenido o la forma, sino el modo en que ¢l primero es trans-
mitido a través de determinados recursos formales que resultan adecua-
dos para alcanzar la finalidad que el texto persigue.

Valorar criticamente el contenido transmitido por un texto concreto _;.»f{
consiste en enjuiciar la relevancia o importancia de las ideas que ese.
texto transmite para su lector —un lector genérico y nosotros en particu
lar—, explicando las razones por las que el texto nos resulta interesante
Se trata, como indicdbamos, de un modo de “valorar” que es relativa%
mente sencillo, pues consiste fundamentalmente en expresar nuestra
opinidn respecto del contenido transmitido por el texto. Esta aparente
simplicidad no debe llevar al error de enjuiciar el contenido més general
o abstracto del texto; se trata de expresar nuestra opinién sobre el sentido
concreto en que el contenido es desarrollado en el texto que comentam
y la finalidad que el autor ha perseguido.

Si lo aplicamos al contenido de un texto como el de Muifioz Molin
la valoracidn critica no habria de consistir en el desarrollo de una pos
ble opinién de acuerdo o desacuerdo, por ejemplo, con los plante
mientos creacionistas o evolucionistas sobre la aparicion del ser hum
no mencionados en el texto, por mas que justificAramos con nuestr
propios argumentos o razones los motivos de nuestra opinion. Ciert
mente, Mufioz Molina menciona en el texto puntos de vista de la teor.
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de la evolucidn, pero éstos no constituyen as-
pectos tematicos esenciales del sentido final
del texto, y resultaria poco adecuado centrar
nuestra valoracion critica en argumentar a fa-
vor o en contra de las tesis que, desde plantea-
mientos religiosos, consideran que el hombre
es creacion divina o con aquellas otras, cienti-
ficas, que explican su aparicién en el universo
como resultado de un proceso evolutivo a par-
tir de especies mas elementales.

Una valoracion adecuada deberia centrarse, al contrario, en el con-
tenido esencial del texto, en aquel contenido que se corresponde de
manera mas directa con su finalidad esencial. En esta linea, el texto de-
Mufioz Molina podria justamente ser considerado como la manifesta-
cion de una reflexién notablemente original sobre el lugar del ser hu-
mano en el universo y, de forma mas concreta, sobre sus relaciones con
todo lo que en €l lo rodea. Si, en efecto, las consecuencias habituales
de los planteamientos creacionistas y evolucionistas suponen incidir
en la supuesta superioridad del ser humano, por su creacion a 1magen
y semejanza de la divinidad, o por constituir la g
cima de la cadena evolutiva, la interpretacion
que Muifioz Molina realiza de la explicacion
evolutiva le servira para justificar un punto de
vista plenamente solidario sobre el papel del
ser humano en el universo: siendo minimas las
diferencias genéticas que separan al hombre
de las criaturas mds elementales, aquel ha de
percibir a esas criaturas como sus semejantes,
y a todo cuanto tiene que ver con ellas como si
fuera propio.

. El texto que analizamos plantea una proclama a favor de la solida-
ridad, pero no podemos decir que sea novedosa. Planteamientos seme-
jantes pueden encontrarse con frecuencia realizados desde las posicio-
_nes de un creacionismo que explica el origen del hombre a partir de la
_divinidad, o incluso desde las estrictamente cientificas del evolucionis-
_mo, que encuentra en la evolucién de las especies el origen del hombre,
_pero que, a partir de tan distintas concepciones, pueden coincidir en la
_peticién de una solidaridad humana para con las restantes especies y la
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naturaleza misma en general que se justifica en un amor al préjimo de
raiz religiosa, o en una solidaridad basada en la propia inteligencia
humana.

Lo novedoso de los planteamientos de
Mufioz Molina radica en su original lectura
de las consecuencias de las que venimos
denominando “posiciones evolucionistas”.
Lejos de mantener el punto de vista mas
habitual que hace que los evolucionistas si-
gan insistiendo en el papel jerarquicamente
superior o dominante del ser humano en la cadena evolutiva, el autor se
sirve de esos mismos planteamientos para destacar lo minimo de la dis-
tancia que separa al hombre del resto de criaturas en términos genéticos;
una cercania que clama, por tanto, a la solidaridad y al hermanamiento
entre todas las criaturas antes que a posiciones de superioridad.

La valoracién que acabamos de presentar es s6lo una de las posibles
del texto objeto del comentario. En este caso nos hemos centrado en el
grado de interés que ¢l contenido nos suscita, procurando destacar las
razones a que obedece, a nuestro juicio, dicho interés.

Por otra parte, la valoracion personal de un texto puede realizar-
se desde otra perspectiva de mayor complejidad, en la que no solo
nos basamos en lo relativo al contenido textual, sino que tomamos:
también en consideracién lo que venimos denominando aspectos de:
“forma” textual. Se trataria en esta ocasion, por tanto, de determinar
si, en nuestra opinidn, el contenido transmitido, siempre al servici
de una determinada finalidad, se sirve de los recursos materiales ma:
adecuados para alcanzarla. Es decir, entraremos a valorar los aspec
tos formales del texto.

Realizar una valoracion critica de un texto desde esta perspectiv:
es, como indicAbamos, una tarea de mayor complejidad que la anterior.
Este enjuiciamiento requiere, de manera inexcusable, tener en cuen
las caracteristicas propiamente textuales del fragmento comentado
juzgar sobre ¢l acierto o desacierto alcanzado por un autor a la horad
seleccionar los aspectos formales desde los que transmitir el mensajt
seleccionado. '
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Volvamos al comentario del texto de Mufioz Molina, pero con esta
nueva perspectiva. El fragmento en cuestion es una columna de opinién
de un periddico, un tipo de texto argumentativo cuya finalidad es mover
a sus lectores a un cierto estado de opinién relacionado con alglin tema
de relativa actualidad. Sin lugar a dudas, la eleccion tematica del autor
puede considerarse adecuada por su importancia innegable en un mundo
como el actual.

Como texto que pertenece al género men-
cionado, la columna de opinién periodistica,
el texto que comentamos posee ciertas carac-
teristicas generales: se trata de textos breves &
y no especializados que, por esa misma con-
dicion, han de captar rapidamente la atencién
del lector, y desarrollarse de manera rapiday .
eficiente, por una parte, y deben ser construi-
dos apelando a recursos formales no compli- o Ty
cados, que necesitasen de conocimientos hngufstlcos y comunicativos
especializados por parte de sus destinatarios o receptores.

Si tomamos en cuenta estas caracteristicas textuales genéricas o es-
tructurales, estaremos en condiciones de poder realizar una valoracion
critica adecuada del texto objeto de comentario, “Lecciones de ciencia”,
que podriamos caracterizar o valorar como un texto construido por su
autor de manera eficaz. Es facilmente comprobable que Mufioz Molina
ha logrado elaborar un texto cuya forma estd al alcance de un lector
medio o no especializado: si descontamos el primer pérrafo del texto,

donde es posible encontrar, especialmente en el 1éxico, formas de lo que

podriamos denominar “nivel culto” del espafiol, el resto del texto esta
elaborado sirviéndose de un léxico estandarizado, de palabras utilizadas
comunmente en las relaciones comunicativas mas habituales en nuestra
lengua. Podemos decir que las palabras del autor son accesibles y se en-
_ tienden con claridad.

- Estainmediatez o carcter estandarizado del 1éxico en la mayor parte
_ del texto es semejante a la sencillez de las construcciones sinticticas que
_ se encuentran en el mismo, y que lo convierten, igualmente, en un men-
_saje descodificable sin grandes complicaciones. Resulta 16gico, pues
_estamos en presencia de un texto que, con todas sus particularidades
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para-literarias, esta inserto en un periddico diario. No olvidemos que un
periodico es un tipo textual general destinado a lectores no especializa-
dos y que, ademas, se supone que realizan su actividad de lectura lleva-
dos por unos intereses utilitarios que se compadecerian mal con textos
construidos de manera especialmente compleja o dificultosa, necesitados
de un esfuerzo —y de un tiempo— que el lector no estaria en condicio-
nes de otorgarles.

La sencillez de este texto que comentamos es necesaria para acomo-
darse positivamente a las caracteristicas que definen el género al que
pertenece. Ello se pone de manifiesto también en aspectos generales
que tienen que ver con su contenido mismo. Nos referimos a cuestiones
puramente cuantitativas, es decir, al nimero o diversidad de las ideas o
temas que estdn presentes en este tipo de texto, una columna de opinién
periodistica. Aqui se dispone de un breve espacio fisico en la pagina
del periddico, por lo que se presupone una lectura breve, rapida y como
“impresionista”, que dificilmente permite el desarrollo de numerosos
contenidos, que establezcan entre si relaciones l6gicas complejas. El
texto de Mufioz Molina resulta también ejemplarmente construido a este
respecto desde el punto de vista de su contenido se limita a la contra-
7 posicidon de los planteamientos creacionista
- y evolucionista, que coinciden por llevar a la
. misma indeseable consecuencia de concebir al
. ser humano como la cima de la evolucion; pero
a la vez ofrece una perspectiva alternativa,
basada en posiciones cientificas evolucionis
. tas, que destaca, al contrario de lo habitual, la-
proximidad en el origen de las criaturas antes
| que sus diferencias.

Hemos mencionado que la rapidez o inmediatez constituye una de las’
caracteristicas genéricas mas importantes del tipo de textos que son las
columnas periodisticas. También en este sentido, el proceder formal d
Muiioz Molina puede valorarse de forma positiva, en la medida en que
logra captar de manera sencilla —y por ello econémica y rapida— el
interés de sus lectores a favor de lo que es su intencion comunicativa
esencial: defender la necesidad de hermanamiento entre las criatura
de la naturaleza. Sin duda, contribuyen a ello decisiva y positivaments
estrategias de construccion textual como las de relacionar conceptos de
diferente grado de solemnidad como los de Dios y hombre con otros d
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aparente modestia o irrelevancia: primate, gusano, mosca.. ., que consti-
tuyen verdaderas llamadas de atencion por lo infrecuente de sus vincula-
ciones en la realidad més cotidiana.

Fijandonos en aspectos como los mencionados podriamos, por tanto,
llevar a cabo una valoracion critica de textos como el de Mufioz Molina
en la linea de los procedimientos que hemos denominado “formales”. En
todo caso, como se habra podido comprobar, no resulta imprescindible
a este respecto que interpretemos el término “formal” en el sentido de
aludir a aspectos especialmente detallados o técnicos, y es posible rea-
lizar una valoracién basada en factores de esta naturaleza sobre la base
de prestar atencion a cuestiones relativamente generales. En todo caso,
es imprescindible que no olvidemos que la finalidad altima de recurrir
a estas u otras herramientas de andlisis no es otra que intentar explicar
su utilidad o rentabilidad para el funcionamiento concreto de un texto
también concreto, en la medida en que se sirve de ellas para transmitir
los contenidos que desea comunicar, al servicio de la finalidad especifica
que ese texto persigue.

Finalmente, y como hemos indicado, es posible también realizar una
valoracion del texto objeto del comentario atendiendo tanto a aspectos

de contenido como de forma, lo que implicaria fijarnos en ambas dimen-
siones y combinar las ideas antes expresadas.
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A continuacién le proponemos unos ejemplos de textos comentados
que contienen tres modalidades diferentes de comentario: comentario
lingiifstico, comentario de opinidn, y un tercer tipo que podriamos llamar
“comentario mixto”, es decir, aquel que hace referencia tanto a la forma
como al contenido.

7.1. Texto 1
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" Idea central

Posibles excesos por predicciones no cientificamente contrastadas.

%@ Resumen

El autor cuestiona en su texto la correccion de muchas de las medi-
das que se toman ante situaciones aparentemente peligrosas. Parte de
la critica a la seriedad cientifica de los procedimientos de prediccién
meteoroldgica utilizados, basados en programas informaticos que s
mulan la realidad, pero no la observan verdaderamente. Sefiala que
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las primeras ideas sobre la peligrosidad para la aviacién de las cenizas
producidas por la erupcion de un volcan islandés, segiin los dictamenes
de ordenadores, se han demostrado erradas tras el vuelo de algunos
aviones a través de ellas, poniendo en cuestion la utilidad de estos pro-
cedimientos, asi como el papel de los medios de comunicacioén que han
contribuido, posiblemente sin motivos objetivos, a desarrollar una ola
de preocupacién infundada.

f Valoracion critica
Variante comentario lingiifstico

El texto que comentamos es una columna de opinion, un género pe-
riodistico que obedece a caracteristicas especiales. Especialmente entre
ellas, se trata de textos breves sobre alglin tema, generalmente de actua-
lidad, del que el autor deriva algin mensaje o consecuencia de interés,
Estos textos deben despertar con rapidez el interés del lector, y en ellos el
ingenio formal del autor tiene una importancia no menor de la que pueda
encerrar el contenido.

Sin duda, el contenido del asunto tratado tiene en estos dias un in-
terés incuestionable para multitud de lectores obligados a moverse, por
placer o necesidad, utilizando el avion como medio de transporte, y el
plantear la posibilidad de que todas las molestias que podemos sufrir,
hemos sufrido, o estamos sufriendo como pasajeros puedan deberse a
la exageracion de las autoridades, con la colaboracion de la prensa, son
motivos de clara utilidad para despertar el interés de los lectores del
texto. Junto a ello, el autor se sirve también de otros recursos formales
inteligentemente utilizados como vias para captar con rapidez y fortuna
la atencion de sus lectores, de recursos, por otra parte, nada complica-
dos o dificultosos desde ¢l punto de vista lingiiistico-comunicativo: no
encontramos en el texto demostraciones cientificas o técnicas, transmi-
tidas desde un vocabulario oscuro, como es, para los no especialistas,
el de las disciplinas cientificas o técnicas, sino un procedimiento tan
comUn y ordinario como el de formular un razonamiento, partiendo del
intento de despejar las incdgnitas mas bésicas relacionadas con él. Es
- a ese fin al que sirven las distintas preguntas o interrogaciones que el

autor plantea, y que son de utilidad definitiva para transmitir el sentido
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de que se trata, pues inmediatamente ¢l mismo nos informa de que no
tienen respuesta, que no han sido planteadas siquiera, como deberia
haber sido el caso. Abundan en la misma idea los numerosas formas
léxicas que sefialan la falta de certeza de las ideas sobre 1a peligrosidad
de las cenizas volcanicas: probablemente, quizad, parece que si. Todos
estos recursos, de nula dificultad lingiiistica, resultan adecuados para
transmitir al lector las ideas que el autor desea comunicar, lo que se
logra con efectividad en este texto.

Variante comentario de opinion

El texto que comentamos aborda un asunto de actualidad: los
problemas originados a la aviacién por la reciente erupcion de un
volcan islandés. El autor plantea al respecto un punto de vista que
esta, seguramente, muy relacionado con la irritacion que la suspen-
sién de multitud de vuelos por esta causa origina a las personas que
se ven atrapadas en aeropuertos durante horas, que deben alterar
sus planes de viaje, y dejar de cumplir con planes y compromisos
muchas veces de gran importancia. No cabe duda de que, en el ac-
tual mundo globalizado, estos problemas en los transportes aéreos
originan inconvenientes de gran importancia, y parece logico su-
poner que las cancelaciones de vuelos en esta situacion obedezcan
a motivos bien fundados, a la comprobacidn cientifica mas alla de
toda duda de la imposibilidad de realizar en modo seguro los Vuelos
que se han cancelado. »

Llama la atencion la protesta del autor del texto, un periodista, sobre -
lo poco adecuado de los protocolos cientificos sobre los que se toman las
decisiones en relacion con estos asuntos, y no parece menos insolito su
reconocimiento de que la prensa se sume a la tarea de difundir la preo-
cupacién por la falta de seguridad de los vuelos en condiciones como la-
de la nube de cenizas provocada por la erupcion volcanica sin la certeza. -
profunda de que ello es asi. Sin duda, seria muy necesario comprobar
la idoneidad de los procedimientos de seguridad que se utilizan en el
campo de la aerondutica, y perfeccionarlos todo lo posible, pero, a mi.
modo de ver, no debemos dejarnos tampoco llevar de lo que creo es una
ceguera excesiva del hombre contemporaneo respecto de los fenome:
nos de la naturaleza: la naturaleza existe con independencia de nuestro
intereses y necesidades, y algunas de sus manifestaciones seran irreme
diablemente molestas o dramaticas para nosotros. En cualquier caso,
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circunstancias similares, un exceso de prudencia de los organismos de
seguridad me parece preferible a actitudes que hicieran correr riesgos de
gravedad a las personas.

Variante comentario mixta: comentario lingiiistico
y comentario de opinién

Mi valoracion del texto del examen es muy diferente segin se tra-
te de juzgar su contenido o su construcciéon formal. En el primer as-
pecto, los contenidos que el autor nos transmite me parecen en alguna
forma problemaéticos. El hombre actual parece asumir con dificultad
que existen inconvenientes, accidentes o dramas ante los que no se
puede hacer mucho o, en ocasiones, nada, aunque la imagen que tene-
mos de nosotros mismos y de la época en que vivimos nos induzca en
ocasiones a creer que nada escapa a nuestra capacidad de influencia
y modificacioén. De la lectura de este texto me parece entrever que su
autor plantea una queja ante lo que considera precauciones excesivas
de las compaifiias aéreas, o falta de rigor cientifico en los métodos de
prediccion meteorologica, 1o que pudiera llevar a la idea de que las
precauciones tomadas por las compafifas eran innecesarias y no de-
bieran haberse puesto en practica, o debieran eliminarse en el futuro.
A mi modo de ver, la seguridad de los pasajeros y las precauciones
que la salvaguardan son tan importantes que justifican un exceso de
prudencia en cualquier caso.

Desde el punto de vista formal, por el contrario, el texto de F. P.
Puche me parece que debe ser valorado en forma altamente positiva.
Tratandose de una columna de opinidn, en la que el autor ha de captar
con rapidez la atencién del lector, y ello de una forma que no resulte
complicada o dificultosa, el autor utiliza recursos como las preguntas
“de sentido comiin”, cuya respuesta es, sin embargo, contraria a lo es-
perado, la reiteracion de términos 1éxicos como probablemente, quizd,
parece que si, o los puntos suspensivos, como recursos muy adecua-
dos a sus objetivos literarios: interesar a los lectores, que son los del
periddico en que aparece el texto, en un ejercicio de lectura breve con
la que obtener unos momentos de placer no especialmente costosos
por lo arido del tema o de los procedimientos formales utilizados para
transmitirlo.
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7.2, TEXTO 2

W te

'f?: Idea central

Defensa de la tauromaquia

% Resumen

En el texto propuesto, Vargas Llosa desarrolla una defensa encendi‘d'?_l:-'__f'
de la llamada “fiesta nacional”, en el contexto de algunas iniciativas para
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su prohibicién en Catalufia. Sefiala lo extendido de la fiesta de los toros
en paises hispanos diferentes y en ¢l sur de Francia, donde constituye una
tradicion antigua, que inspira también al arte en muchas de sus manifes-
taciones. Se manifiesta contrario a su prohibicion en aras de la libertad
y de la verdad, pues considera a las corridas de toros una manifestacion
ejemplar de la lucha entre la vida y la muerte, y de su final eterno a favor
de la segunda, que no debe ser ocultada a favor de un alegato miope de la
vida. Destaca, finalmente, en favor de la fiesta de los toros, su condicién
de espectaculo pedagbgico, gracias al cual puede reorientarse sin costes
sociales para los propios seres humanos la tendencia humana hacia la
violencia.

j Valoracion critica
Variante comentario lingiiistico

El texto que comentamos fue publicado en la prensa en el contexto de
una agria polémica sobre la llamada “fiesta nacional”, originada por la de-
cision de plantear su prohibicién en la comunidad autonoma de Catalufia.
Al margen de algunas interpretaciones de esta decision en clave politica, en
las que no entraremos, pero que el autor menciona, esta propuesta volvié a
poner de actualidad una polémica de larga historia sobre las corridas de toros
en la que Vargas Llosa toma partido, ahora, a favor de su existencia. El texto
consistira, precisamente, en el desarrollo de los mejores argumentos que el
autor pueda encontrar a favor de sus tesis pro-fiesta nacional, y ello explica
su estructura, claramente argumentativa, que procede a enunciar una tesis
y, a continuacion, a desarrollar toda una serie de argumentos que debieran
probarla. Vargas Llosa realiza este proceso de construccion argumentativa
de manera extremadamente eficiente en lo formal (con independencia de
que se esté o no de acuerdo con el contenido de sus ideas): planteando su
texto como una argumentacion, al desarrollar racionalmente sus argumentos
lleva al lector a la idea de que esta procesando un texto de base racional con
cuyas conclusiones se puede estar, racionalmente, de acuerdo. La inteligente
eleccion de Vargas Llosa de abordar un asunto que se asocia siempre a lo
irracional, como es la fiesta de los toros, desde el esquema de unos textos
como los argumentativos, fuertemente anclados en lo racional, en lo logico,
da una buena muestra de su calidad e ingenio como polemista. Por otra par-
te, a la brillantez y eficacia comunicativas del texto contribuye en no menor
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medida su calidad como escritor, que, sin echar mano de recursos que se
alejen en absoluto de la dimension mas simple de los usos lingiiisticos mas
comunes, encuentra eficazmente una férmula para apoyar lingiiisticamente
sus objetivos. Basicamente, ello es logrado mediante una contraposicién
de series de palabras de valores positivos y negativos, los primeros de los
cuales son asociados por ¢l a la fiesta misma, mientras que el valor negativo
se reserva a las posiciones contrarias a ella. Asi, tradicion, cultura, liber-
tad, creatividad son los términos que acompafian a la defensa de los toros,
mientras que agravio, mentira, muerte. .. se identifican con las posiciones
contrarias. Todo ello sirve a Vargas Llosa para cimentar muy eficazmente
sus planteamientos tiltimos a favor de las corridas de toros.

Variante comentario de opinién

El texto de Vargas Llosa desarrolla una defensa de la fiesta de los toros
con la que, personalmente, encuentro dificil estar de acuerdo de manera
absoluta o entusiasta. Argumenta el autor a favor de las corridas de toros
destacando su caracter tradicional y la gran difusion de esta practica en los
paises hispanos y en el sur de Francia. No creo que estos criterios puedan
ser considerados como factores necesariamente probatorios de lo acertado
de la tesis de Vargas Llosa, pues la historia nos ensefia que, con el paso del
tiempo, muchos usos y practicas tradicionales, ampliamente extendidos,
cambian en alglin momento, y que estos cambios son muchas veces factores
de progreso y de mejora objetivas en las sociedades. No cabe duda de que la
llamada “fiesta nacional” est4 profundamente insertada en muchas practicas
culturales a las que enriquece y da ciertos matices que no podrian aplicarse
si las corridas no existieran, o desaparecieran, y tampoco de lo incuestiona-
ble del valor catdrtico del enfrentamiento torero-toro para una sociedad que -
puede sublimar la violencia y la muerte en el espectaculo taurino, pero todos
estos aspectos no pueden ocultar que, para muchas sensibilidades modernas,
el especticulo de la lidia y muerte de un animal encierra un comportamiento
y una actitud ante los seres vivos que no puede aceptarse, a pesar de la su
blimacion cultural que el ser humano ha sobrepuesto a estas précticas, pues
descansa sobre el sufrimiento de un ser vivo, a cuya vida no se da valor mas
que a la mediada en que sirve a estos propositos humanos. Frente a es
punto de vista cabria, desde luego, argumentar que los seres humanos no
servimos de multitud de criaturas, a las que sacrificamos para alimentarno
o esclavizamos para nuestro placer. Habria en la “fiesta nacional”, par.
quienes defienden a ultranza la vida de los toros, el afiadido obsceno ds
espectaculo. Frente a estas posiciones, no cabe olvidar que, segurament
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la desaparicion de las corridas supondria la desaparicion del toro bravo, un
animal cuya existencia parece tragicamente unida a un destino dramatico.

Variante comentario mixta: comentario lingiiistico
y comentario de opinién

El texto que comentamos en este examen puede ser valorado, desde
mi punto de vista, de manera muy diferente seglin nos fijemos en su
contenido o en los aspectos formales que lo caracterizan. Atendiendo a
su contenido, el caracter tradicional de la fiesta nacional, y su profunda
imbricacién en la cultura de muchos paises, no pueden oscurecer el he-
cho de que se trata de una practica en la que se hace suftrir a un animal,
hasta la muerte. Buena parte del progreso del ser humano como tal ha
consistido en abandonar practicas que en su dia fueron tradicionales y
ampliamente asentadas en la vida social. La dimension cultural y de pe-
dagogia social de las corridas de toros no puede tampoco ocultar que se
producen sobre la base de la lidia y muerte del toro, que no ha elegido
participar en la corrida, a diferencia del torero.

Estar en desacuerdo con la tesis del texto no impide, no obstante,
que crea justo valorarlo en forma altamente positiva en cuanto objeto
comunicativo, pues en €l se pone de manifiesto una capacidad ejemplar
de uso del lenguaje para los fines comunicativos buscados. En este caso,
todo el trabajo de su construccion formal denota la mano de un creador
altamente capacitado para estas tareas, capaz de percibir la idoneidad de
elegir un formato argumentativo como manera de presentar su defensa
y conclusion favorable de las corridas como algo que puede resultar de
un proceso puramente logico de pensamiento, al margen, pues, de toda
voluntad irracional o pasional. Esta voluntad de racionalidad se transmi-
te en un texto cuyo lenguaje no presenta rasgos técnicos de ninguin tipo,
ni las dificultades de comprension que podrian estar asociadas a ellos, y
que utiliza solo las propiedades mas elementales del 1éxico para destacar
los aspectos positivos que se quieren asociar a la fiesta nactonal, frente
a los negativos que se identifican con las posiciones contrarias. Asi, la
fiesta que es equivalente de tradicion, cultura, libertad, y su condena de
prohibicion, de agravio. ..

Aun en desacuerdo con las tesis de Vargas Llosa, considero, por tgn-
to, su texto una muestra ejemplar del modo en que puede transmitir con
la maxima efectividad formal el contenido deseado.
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7.3. TEXTO 3

i de alguna cade

Y
na privada

148 GUiA Y PRACTICA DEL COMENTARIO DE TEXTO

www.FreeLibros.me




s

"(;" Idea central

La tele como espejo de la decadencia del cuerpo.

Resumen

El texto refiere las reflexiones de un hombre de cierta edad que,
contemplando en la televisién determinados anuncios, se percata de
que su edad lo va alejando de la juventud. Un anuncio sobre cémo
evitar la caida del pelo comienza a intranquilizarlo; le sigue el de
un anuncio para fijar dentaduras postizas, y otro sobre un produc-
to para las pérdidas de orina que presentan unas mujeres. A esos
siguen otros sobre el colesterol, el estrefiimiento, los hongos en
los pies y otros problemas de salud, que contribuyen a aumentar el
desasosiego del autor del texto sobre lo inevitable de la decrepitud
del ser humano.

j Valoracion critica
Variante comentario lingiiistico

El texto que comentamos aborda un asunto sin duda importante
para todo ser humano: la preocupacién por la vejez y las incapacida-
des que la acompaiian. Ante un tema de esta naturaleza podria plan-
tearse una reflexion de tono dramético o de alcance filoséfico, pero el
texto de Terol no pasa de ser una especie de apunte instantdneo sobre
estas cuestiones, pues inmediatamente toda reflexion transcendente
0, simplemente, seria es abortada por medio de la instauracién de
una voluntad de ironia o humor desgarrado que reoriente la lectura
desde el tema de base hacia un cierto divertimento. A esta orientacion
declaradamente humoristica contribuyen distintos elementos del tex-
to. Juegos 1éxicos como los que realiza basandose en la homonimia
grave/gravedad, formas de argot como pifiatas (por dentadura); uso
de formas coloquiales como la interjeccién Leches; aspectos todos
que, sumados a comparaciones como la de las mujeres que aparecen
en los anuncios como angeles... y que tratan sobre las pérdidas de
orina, confieren al texto un halo por momentos escatolégicamente
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esperpéntico. Posiblemente la opcion de Terol de abordar este asunto
desde una perspectiva meramente humoristica, aunque basicamente
desesperanzada, esté muy estrechamente relacionada con el hecho de
que esta escribiendo, en Gltimo extremo, un texto que es una colum-
na de opinion periodistica, una modalidad textual no especialmente
apta para asuntos de gravedad o gran trascendencia pues suele estar
reservada para lecturas rapidas en circunstancias no especialmente
reflexivas.

Variante comentario de opinién

El texto objeto de nuestro comentario aborda un asunto que
puede considerarse, sin duda, importante para todo ser humano: la
preocupacmn por la vejezy las incapacidades que la acompafian de
manera casi inevitable. Parece dificil no convenir con el autor, Os-
car Terol, que todas las miserias a que hace referencia constituyen
un panorama verdaderamente amenazador ante ¢l que es dificil no
intranquilizarse. No obstante, el texto aborda el tema sefialado des-
de una perspectiva que, por su voluntario o intencionado desenfado,
se aleja de cualquier voluntad directa o inmediata de seriedad o
trascendencia, hasta el punto de poder ser procesado como una ma-
nifestacion de humor desgarrado e incluso escatologico ante ciertos
hechos poco agradables asociados al proceso de envejecimiento de
los seres humanos.

Seguramente no existe forma positiva de valorar las consecuencias
del paso del tiempo para las personas cuando nos centramos en sus efec-
tos posibles sobre nuestro cuerpo. A no ser que procuremos completar.
esta manera de mirarnos a nosotros mismos con otra perspectiva en la:
que se incluya también todo aquello que de no material nos acompafia
en ese viaje. Cuando tenemos suerte, nuesiro crecimiento en edad v
acompaiiado de un crecimiento mental que nos hace mas sabios, 0 ma
realistas, y nos ensefia que, como todo lo material, somos perecederos y
que la mejor manera de sobrellevar esos aspectos es aceptando que son
inevitables. '
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Variante comentario mixta: comentario lingiiistico
y comentario de opinion

El texto que comentamos aborda un asunto sin duda importante para
todo ser humano: la preocupacion por la vejez y las incapacidades que
la acompaiian. Ante un tema de esta naturaleza podria haberse planteado
en el texto una reflexion de alcance filoséfico, pero la opcion elegida por
el autor, sin que deje de apuntar a lo dramético de esta circunstancia de
la vida humana, se decanta por un tono que podriamos sin duda calificar
de humor negro.

A lograr la transmision de este tono textual contribuyen distintos
recursos. Recursos de tipo Iéxico-semantico, como ¢l de jugar con
palabras homodnimas, es decir, de igual o de parecida forma, pero
distintos significados, relacionados aqui con la finalidad mencionada.
Es el caso de grave y gravedad, el de metaforas de caracter coloquial
como pifiata (por dentadura), ¢l uso de formas coloquiales, como la
interjeccidn Leches, que, por la misma improcedencia de su uso en
un texto escrito confiere a aquel en que aparece una dimensién de
sorpresa irreverente, entre otros. Todos estos elementos contribuyen
sin duda a dar al texto un halo de humor por momentos escatologica-
mente esperpéntico.

Posiblemente la opcidn de Terol de abordar este asunto, en esencia
nada intrascendente, desde una perspectiva meramente humoristica,
aunque basicamente desesperanzada, esté muy estrechamente rela-
cionada con el hecho de que el texto que comentamos es, en Gltimo
extremo, una columna de opinion periodistica, una modalidad textual
no especialmente apta para asuntos de gravedad o trascendencia pues
suele estar reservada para lecturas rapidas en circunstancias no espe-
cialmente reflexivas.
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7.4. TEXTO 4
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L

'-Q' Idea central

Urbanismo y placer urbano.

%@ Resumen

El autor del texto plantea en él su deseo de que las ciudades actuales
se modifiquen y adapten al presente sin acabar con el placer para sus
habitantes y visitantes. Tras destacar que lo mas importante de muchas
ciudades mas famosas del mundo, grandes y pequefias, no son sus
monumentos, sino sus paseos, parques y avenidas, por las puede uno
deambular por mero placer, insiste en el desproposito de proyectos de
modernizacion que han estado a punto de acabar con zonas de ciudades
abiertas a las gentes, a sus juegos, sus paseos, al deporte..., y en el des-
propésito de la construccion de horribles edificios comerciales como los
que se alzan cominmente en nuestras ciudades. Considera que eso no es
progreso, y que las ciudades asi transformadas han perdido los aspectos
mas positivos de 1a vida de los pueblos, para adquirir los peores rasgos
de las poblaciones provincianas.
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f Valoracién critica
Variante comentario lingiiistico

El texto que comentamos ¢s una reflexion sobre el papel del urba-
nismo actual en relacidn con la calidad de vida de los seres humanos, a
propdsito de lo cual el autor, Eduardo Peris Mora, realiza un ejercicio de
protesta razonable y equilibrada a favor de que las ciudades no dejen de
ser un espacio en el que quepa el placer y el ocio de sus habitantes.

El texto que analizamos realiza esta defensa de lo que podriamos
{lamar “ciudades a la escala del ser humano” en una forma argumen-
tativa; es decir, mediante el desarrollo de un esquema basado funda-
mentalmente en la razon, antes que en las emociones, y a ello sirven
con efectividad los principales recursos formales que se utilizan,
que descansan en el planteamiento de unas tesis en el sentido que
comentamos (las ciudades mas interesantes tienen espacios humanos
cotidianos), que se ponen en contraste con ejemplos de orientacion
contraria que se valoran negativamente (frente a ello, se idean a
veces proyectos sin sentido que estan a punto de quitar a las perso-
nas espacios que les son amables), y el tipo de recursos lingiiisticos
utilizados. Estos, en efecto, se basan en un uso de la lengua en su
variante mas clara, denotativa y no especializada, que se utiliza como
instrumento de transmisidn justa de las ideas que se desarrollan en el
texto con el fin de convencer argumentadamente a los lectores. A ese
razonamiento construido de manera equilibrada y 16gica se afiade tan
solo algln rasgo de humor, como la anécdota de los primeros sema-
foros, que busca sin duda atraer la simpatia del lector a las posiciones
del autor sin recurrir esta vez a su logica, sino a sus emociones. En
todo caso, Eduardo Peris logra, desde mi punto de vista, elaborar un
texto equilibrado, con un contenido interesante para cualquier perso-
na de nuestros dias, al que acompafia un lenguaje nada complicado,
ni léxica ni gramaticalmente, que se convierte en un instrumento muy
adecuado de transmisién de una voluntad de argumentacion que se
deja ver transparentemente.

Variante comentario de opinion

En el texto que comentamos, Eduardo Peris aborda un problema
que se repite insistentemente en muchas de nuestras ciudades en la
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actualidad: las actuaciones urbanisticas que, con la supuesta finali-
dad de su modernizacién, acaban con la posibilidad de que puedan
ser usadas como espacios amables para la vida de cada dia. Se trata
sin duda de una realidad muy extendida durante los ultimos afios
en muchas de nuestras ciudades, en las que hemos podido observar
muchas actuaciones urbanisticas que, en ocasiones por plantea-
mientos institucionales, y en ocasiones por causa de lo que se pre-
sentan como tendencias artisticas de actunalidad, las han convertido
en espaclos poco o nada amables para sus habitantes. En ocasiones,
como indicaba, ello se debe a intervenciones institucionales que
buscan favorecer la rapidez y efectividad productivas, mediante el
disefio de vias rapidas, grandes avenidas y todo tipo de obras que
eliminan arboles, jardines, estanques..., y los bancos de los parques
en que es posible sentarse, pues de esa manera no se llega, es ver-
dad, rapidamente a ninguna parte. Otras veces el motivo no parece
ser otro que el del deseo de los urbanistas y arquitectos de dejar una
impronta que perdure en el tiempo, aunque para ¢llo sea necesario
destruir zonas de las ciudades que reflejaban el paso del tiempo y la
personalidad de generaciones que las habitaron en el pasado. Estoy
de acuerdo con el autor en que estas actuaciones no ayudan a mejo-
rar nuestras vidas, ni las ciudades en que se desarrollan, y que las
ciudades que mantienen su atractivo para generaciones diferentes
de personas, de lugares muy diferentes del mundo, lo hacen porque,
ademas de sus grandes museos y centros de atracciones, son espa-
cios que admiten el paseo tranquilo y sin un destino prefijado, al
que no es necesario, por ello, llegar con ningin afan.

Variante comentario mixta: comentario lingiiistico
y comentario de opiniéon

En el texto que comentamos, Eduardo Peris aborda un problema
que se repite insistentemente en muchas de nuestras ciudades en la
actualidad: las actuaciones urbanisticas que, con la supuesta finali-
dad de su modernizacion, acaban con la posibilidad de que puedan
ser usadas como espacios amables para la vida de cada dia. Se trata,
sin duda, de una realidad muy extendida durante los Gltimos afios en
muchas de nuestras ciudades, en las que podemos observar muchas
actuaciones urbanisticas que, en ocasiones por planteamientos ins-
titucionales, y, en ocasiones, por causa de lo que se presenta como
tendencias artisticas de actualidad, las han convertido en espacios
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poco o nada amables para sus habitantes. El tema que el texto desa-
rrolla aborda, por tanto, un problema de interés para los hombres y
mujeres actuales, especialmente para los que viven en la mayoria de
las ciudades, y podemos imaginar facilmente que despertara la aten-
cién del lector del periédico que lo incluye, especialmente cuando
se trata de personas que viven en ciudades como estas de las que se
habla en el texto, en medio de las incomodidades que se nos cuentan,
en el fragor de la vida de cada dia. Pero este interés estard sin duda
también apoyado en los afortunados recursos formales de que el texto
se sirve y que descansan sobre un uso de la lengua en su variante mas
clara, denotativa y no especializada, que se utiliza como instrumento
de transmision justa de las ideas que se desarrollan en el texto con
el fin de convencer argumentalmente a los lectores, huyendo de las
complejidades 1éxicas, gramaticales o sinticticas. A esta argumen-
tacion, construida de manera equilibrada y 16gica, se afiade tan sé6lo
algin rasgo de humor, como la anécdota de los primeros semaforos,
que busca sin duda atraer la simpatia del lector a las posiciones del
autor sin recurrir esta vez a su légica, sino a sus emociones. En todo
caso, Eduardo Peris logra, desde mi punto de vista, elaborar un tex-
to equilibrado, con un contenido interesante para cualquier persona
de nuestros dias, al que acompafia un lenguaje nada complicado ni
léxica ni gramaticalmente, que se convierte en un instrumento muy
adecuado de transmisién de una voluntad de argumentaciéon que se
deja ver transparentemente.
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7.5. TEXTO 5

El valor del oro, igual que Dios, ha nacido de un acuerdo ticito entre
los seres humanos.
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% Resumen

El texto de Vicente Verdu es una reflexion acerca del porqué de la
aceptacion general del valor del oro. El oro ha estado historicamente
presente en todos los a&mbitos de prestigio hasta que, tras convertirse en
moneda de cambio, llegd a identificarse con el dinero. Una identificacion
que conserva en la actualidad, como demuestra su cotizacion al alza en
los mercados financieros, a pesar de que ya no se use como patrén co-
mercial, Puesto que no se puede buscar una explicacion racional a este
hecho, s6lo se puede explicar por una convencion irracional, tan arraiga-
da en el ser humano como la de creer en la existencia de Dios.

j Valoracion critica
Variante comentario lingiiistico

En esta columna de opinién Vicente Verdd elabora un texto argumen-
tativo inductivo a partir de hechos reales: la desmesurada cotizacién del
oro hoy y su semejanza con un caso acontecido en Holanda. La objetivi-
dad de ambos queda matizada por una intervencion del autor quien, en
alusion anticipada a lo irracional, califica de extrafios a los compradores
de oro, de delirio el caso holandés y de rareza ambos casos. El parrafo
siguiente supone una ruptura con la forma expositiva anterior, pues apa-
recen juntos los términos antagénicos razon y magia. Emanada de ellos,
surge la primera conclusiéon expresada metaforicamente (autoridad
nacida de las entrafias mismas de la civilizacién), en la que comienza a
dibujarse la tesis, que se materializara en el altimo parrafo.

De especial relevancia en ese parrafo es el léxico. Por un lado, en-
contramos los expresivos adjetivos alguimico, esotérico, supersticioso,
como referencia a lo magico, lo impenetrable, lo intangible. Por otro,
estan los juegos de palabras que pretenden “explicar” la metéfora del
anillo: el porqué del porqué, un porqué circular, con su conclusion: no
habra que darle mds vueltas, como nueva alusion a lo irracional. La tesis
s¢ va materializando a medida que avanza el texto y se hace explicita con
la referencia a 1a convencion, al acuerdo entre los hombres. Por tltimo,
se refuerza la tesis con la sorprendente paradoja final, e/ Dios creado
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por los hombres, con su doble sentido: el dios —valor del oro— y Dios,
ambos creados por los hombres. Una pregunta retorica cierra el texto.

Variante comentario de opinion

El oro es un buen pretexto para reflexionar acerca de la dificil conci-
liacion de algunas inclinaciones arraigadas en el ser humano con crite-
rios puramente racionales. Y es que en el caso de la alta valoracion del
oro, asi como en la creencia en Dios, hay que buscar razones del porqué
no en la razon, sino en normas humanas admitidas tacitamente.

En cualquier sociedad, cuando surge el comercio y se abandona la
economia basada en el trueque, se hace necesaria una medida de refe-
rencia para facilitar el intercambio. Para este fin se eligieron primero
diversos productos que tenian una evidente utilidad como, por ejemplo,
la sal. Pero fueron el cobre, la plata y el oro los que se impusieron como
la moneda de cambio comercial mas comtn. El oro, el mas escaso de
estos tres metales, llego a ser sinonimo de dinero ¢ incluso, cuando dejo
de utilizarse como moneda, los estados atin lo utilizaron durante muchos
afios para garantizar el valor de los billetes de papel. Hace tiempo que se
abandoné también esa practica, pero sigue apareciendo en los mercados
financieros en pie de igualdad con el utilisimo petréleo o con otros acti-
vos de empresas de alta rentabilidad.

Podria parecer una paradoja que en nuestra época, tan pretendida-
mente dominada por la razén, se acepte como algo normal la revalori-
zacion de un metal que no tiene ninguna utilidad material. Sin embargo,
seguramente los psicélogos tienen una explicacién, si no racional, al
menos razonable de por qué perdura la misteriosa necesidad humana de
dar un valor permanente y duradero a este metal.

Variante comentario mixta: comentario lingiiistico
y comentario de opinion

Vicente Verdu en esta columna de opinién quiere provocar una re-
flexion acerca de una de las muchas contradicciones del ser humano de
hoy y de todos los tiempos: la identificacion entre razén y convenciones
arraigadas. El tipo de texto periodistico utilizado, por su brevedad, exige
al autor atraer en unos pocos parrafos el interés del lector y guiarlo hacia
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la tesis que él propone, utilizando un estilo especialmente Hamativo.
Para ello Verdl une con acierto una gran concision expositiva y unos
eficaces recursos expresivos. En primer lugar, una afirmacién tan apa-
rentemente normal como una subida en la cotizacién del oro cobra una
dimensién paradéjica e irracional al mostrar un paralelismo con €l precio
desorbitado alcanzado por ciertos bulbos de amapolas en la Holanda
del siglo xvii. Mas adelante, el autor utiliza unos elocuentes ejemplos
historicos para que se capte con mayor efectividad la union de prestigio,
poder y religién con este metal. Con la gradacion explicativa del altimo
parrafo, Vicente Verdil consigue crear dos atmosferas, una de realidad y
razdn, otra de misterio y magia, ambas necesarias para explicar la irra-
cional obsesién humana por el oro. La tiltima linea es la que concentra
el mayor interés al incorporar sorpresivamente la creencia en Dios a su
tesis inicial.
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CApPiTULO 8

Analisis de errores

mas frecuentes

en el comentario de texto
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~ En este capitulo se intentara explicar con ejemplos comentados cud-
les son los errores més frecuentes en que se incurre al desarrollar las
respuestas a las preguntas del examen de “Comentario de texto” y como
se pueden evitar. Esta prueba trata de evaluar la capacidad de lectura
comprensiva de un texto y la capacidad de expresar por escrito su com-
prensién. Las preguntas del examen estan plantecadas para orientar el
modo de enfocar esta lectura y su explicacién escrita.

La finalidad de este capitulo no es explicar cémo se debe llevar a

cabo el comentario que se ha de evaluar sino, méas bien, qué se debe
evitar al hacerlo.

8.1. ERRORES GENERALES

+ No leer el texto cuantas veces sean necesarias y con la debida
atencion.

Un buen comentario solo puede realizarse después de una lectura
atenta del texto. Debe leerse al menos 3 veces, pero hay que volver

a él durante la realizacion de su comentario siempre que se consi-
dere oportuno o surjan dudas.
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+ El empleo de una redaccion lingiisticamente incorrecta o inade-
cuada al registro escrito.

El uso correcto de la lengua es un requisito indispensable para que
se pueda entender lo que se quiere expresar. Deben evitarse los
errores gramaticales, como pueden ser las faltas de concordancia y
el uso inadecuado de las formas verbales, de las preposiciones o de
la correlacion entre los diferentes tipos de oraciones. Estos errores
afectan de igual modo a la lengua oral y la lengua escrita y se da por
sobrentendido que, para evitarlo, es necesario un conocimiento pre-
vio. Nos detendremos en aquellos errores que suelen ser frecuentes
en el uso de la lengua escrita, en el siguiente apartado.

8.2. ERRORES GENERALES EN LA EXPRESION ESCRITA

Las faltas de ortografia son inaceptables en un texto escrito. Para
tratar de evitar estas faltas unicamente podemos recomendar el habito
continuado de la lectura y el uso del diccionario siempre que al escribir
surjan dudas. Como consejo practico, ya que en el examen no se puede
consultar un diccionario, se debe evitar el empleo de aquellas palabras
que provoquen dudas y utilizar en su lugar un sinénimo.

Una redaccion incorrecta suele ser frecuente, debido quiza a la in-
seguridad en el uso de la lengua, pero también en gran medida a la pre-
cipitacion al comenzar a escribir. Es muy recomendable que, antes de
comenzar a redactar el comentario, se reflexione sobre los asuntos que se
van a tratar y se elabore un plan de lo que se quiere decir. Los siguientes
errores de redaccidn suelen repetirse a menudo:

= Uso inadecuado de la puntuacién. Ejemplo:

- El tema de la creacién de Dios, es otro tema aparte.
- No se puede separar el sujeto del predicado.

« Empleo de palabras con significado distinto del que tienen. No
se deben utilizar palabras cuyo significado no se conoce bien. '
Ejemplos:
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- El oro ha enarbolado todo, desde ornamentos a mujeres, hasta
catedrales.
- Género literario periodistico con muchas aliteraciones como
[13 k]
el oro”.

Repeticidn innecesaria de palabras. Ejemplos:

- Para nuestro beneficio de nuestra especie.

- Es interesante buscar la causa, ya que la causa de este asunto
es lo mas interesante.

- En mi opinion, estoy bastante de acuerdo, pero opino que ...

Utilizacién de un lenguaje coloquial o vulgar. Ejemplo:

- Bueno, como dice el autor, seguro que otros se estdn enrigue-
ciendo y bueno mientras solo sea eso. La de veces que oyes que
el oro es guay en la calle.

El uso de la segunda persona por impersonal no es propio de la len-
gua escrita. Ademas, el empleo de calcos del lenguaje oral puede
conducir a ambigiiedades de interpretacién. En el lenguaje hablado
una serie de elementos apoyan su comprension y a veces no es ne-
cesario ser muy estricto en la correccién gramatical. Sin embargo,
el lenguaje escrito debe ser mas cuidadoso, coherente y claro, para
que sea entendido sin ambigiiedades.

Uso, sin ninguna justificacién, de un lenguaje excesivamente re-
buscado, artificioso o exagerado. Ejemplos:

- El autor nos traslada un texto limpido y despojado de toda su-
gerencia vacua.

- La presencia de recursos estilisticos inconmensurables confie-
ren al texto su belleza.

Empleo de periodos excesivamente largos que pueden resultar
incoherentes o confusos por la dificultad de establecer un orden
logico en las frases. Ejemplos:

- El oro en el mundo actual es una de las cosas mds valoradas por
la humanidad, vy que estd presente en todos los sectores desde el
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peon o el obrero que estd en la obra, hasta el mismisimo Papa,
recubriéndose en las grandes ocasiones.

- El autor se pregunta por qué durante mucho tiempo las grandes
mentes del planeta han intentado poner la razon por encima
del oro tanto, como no se ha conseguido poner por encima de
cualguier otro simbolo de riqueza.

- La ironia de la vida nos lleva a pensar que un simple material
muy dificil de obtener y por precioso que sea, deje al ser huma-
no como un codicioso animal en busca de su presa, no impor-
tandole las formas y mecanismos para su obtencion.

Es mas sencillo emplear oraciones cortas; ademas, asf se evitaran
muchos errores y se facilitara la comprensién de lo que se quiere
expresar. También es recomendable, y es mas facil, colocar los
elementos de la oracion siguiendo el orden logico: sujeto, verbo,
complementos (directo, indirecto, circunstancial).

8.3. ERRORES EN EL RESUMEN

No introducir el resumen con una presentacién como, por ejemplo,
“Fl autor reflexiona acerca de...”, “El texto trata de...”, etc.

Repetir literalmente partes del texto, lo que coloquialmente se 1la-
ma “recortar y pegar”.

Parafrasear, es decir, abreviar el texto repitiendo de forma més o
menos literal algunas partes del mismo.

Incluir juicios o valoraciones personales que no aparecen en el texto.
Incluir ejemplos o aspectos anecdébticos y superfluos.

8.4. ERRORES EN LA IDEA CENTRAL
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Ideas parciales.
Ideas anecdéticas.
Ideas generales presentes, pero que no caracterizan al texto.

Ideas que reflejan una interpretacién personalista de una idea acce-
soria en el texto.

Esloganes incoherentes.
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8.5. ERRORES EN LA VALORACION CRITICA

» Volver a contar, de forma mas extensa, el resumen del texto.

» Ultilizar reiterativamente expresiones de adhesién o discrepancia
del tipo “estoy totalmente de acuerdo”, para cada uno de los aspec-
tos tratados en el texto.

» Expresar opiniones muy personalistas y, también, de agrado o re-
chazo sin justificar.

* Introducir digresiones, es decir, expresiones reiterativas de una
anécdota del texto.

* Poner demasiado énfasis en un aspecto anecdético del texto.

8.6. EJEMPLOS

Todos estos errores que acabamos de enumerar no suclen presen-
tarse aislados, sino que es habitual que se combinen unos con otros. A
través de una serie de ejemplos serd mdas facil entender qué es lo que
se debe evitar en cada uno de los apartados antes mencionados para
llevar a cabo un buen comentario. Todos estos ejemplos estin referidos
al siguiente texto:
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:-'_.-que recubre alas estatuas_de Ios emperadores eE; oro.que se balancea

8.6.1. EJEMPLOS COMENTADOS DE ERRORES EN EL RESUMEN

En cinco aiios, el oro ha doblado su valor, algo asi ocurrio en la
especulacion con los tulipanes en la Holanda del siglo xvii. Mas de dos
siglos de razon como centro de la cultura humana para observar en
este y otros periodos de la historia el imperio sobresaliente de la ma-
gia. El oro que recubre a las estatuas de los emperadores, los cuellos
de las mujeres de mayor alcurnia y recubre los altares mayores de las
catedrales estd en relacion divecta con el poder del Creador. Toma un
caracter religioso y alquimico el porqué de este hecho. De la conven-
cion nace a la vez el dinevo-moneda y la fe en su omnipotencia, de la
conciliacion de millones de puntos de vista coincidentes surge también-
Dios. El Dios creado por los hombres. ;O es que todavia alguien cree:ﬁ,
que fue al revés? $
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’xto trata de etc

Dice el texto que en cinco afios el ovo ha doblado su valor, como sucedic
en la Holanda del siglo xvii con algunos bulbos; que durante mds de dos si-
glos y en otros tiempos histéricos pasados se le ha dado una alta cotizacion;
que el uso religioso que se da al oro forma un cerrado y perfecto anillo como
la relacion entre oro y dinero, y entre oro y el poder que se le otorga.

Este texto explica que los inversores que han apostado por el oro han
logrado ser ricos en poco tiempo, al igual que los holandeses cuando
comerciaban con los tulipanes. El oro ha sido el primer metal utilizado
para las monedas, mas tarde los imperios lo utilizan en iglesias, recu-
briendo estatuas y otros usos para reflejar rigueza.

En este texto el autor nos habla de la especulacion del oro y de
como ha subido su valor en la bolsa en los ultimos afios. El oro ha sido
identificado con el dinero desde siempre y por ese motivo es uno de los
ejes de la vida humana.
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El autor de este texto nos expone los antecedentes de la riqueza anti-
guay —;como no?— de las mentes antiguas. El oro es el enigma plan-
teado. Nos habla de su valor y de que, debido a ello, desde tiempos in-
memoriales se adornan estatuas con él. De la misma manera también se
hacen regalos precisamente a los que mas oro tienen. Mezcla rigueza y
religion y termina con una pregunta que deja inquieto al mds tranquilo.

El oro, el material que cada dia se revaloriza mds y mas, gracias a la
conveniencia de un imperio que aprovechd la ingenuidad de los menos
capaces para elevar su poder. Aquellos que llevan consigo conectada la
creencia religiosa de un ser omnipotente se mantendrdn en un altar del
que no bajardn hasta que la razén abra los ojos a los que los quieran abrir.

8.6.2. EJEMPLOS COMENTADOS DE ERRORES EN EL TEMA O IDEA ESENCIAL

La importancia del oro.
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Trata del metal divino, el oro, utilizado y aprovechado por los pode-
rosos para justificar una religion magica.

La revalorizacion del oro en los ultimos afios duplica los beneficios
de los inversores.

El valor exagerado de un metal.

A pesar de siglos de evolucion del razonamiento, las materialistas
sociedades actuales contimian adorvando el oro como simbolo de una
moderna religion.

El oro es un referente material importante en el transcurso de la
historia, como se puede comprobar por el alto valor economico que
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aun conserva. Con su apreciacion estan relacionados diversos asuntos
religiosos. Todo esto lleva a que deban replantearse algunas preguntas.

La importancia que tiene el oro por su cotizacion alta y por estar
directamente ligado al poder divino.

8.6.3. EXEMPLOS COMENTADOS DE ERRORES EN EL RESUMEN Y EL TEMA
Con frecuencia suele ocurrir que la eleccidn errdnea de ciertas ideas

en el resumen provoca una desacertada identificacion del tema central,
como podemos comprobar en los siguientes ejemplos:

8.6.3.1. Resumen

En cinco ahos, el oro ha doblado su valor. Esta especulacion se ase-
meja a la que hubo en la Holanda del siglo xvii con los tulipanes, cuando
se pagaban millones por algunos ejemplares. El oro, que tanto abunda
en el ambito religioso, inexplicablemente se relaciona demasiado con
el dinero. De la convencion nace la pasion por. el oro y del concilidbulo
con el oro nace el dinero, que es el que gobierna incluso por encima del
Creador
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8.6.3.1. Tema

Los hombres utilizan la religion para especular con el valor del oro.

 conel sentido del texto.

8.6.3.2. Resumen

El oro ha doblado su valor. De manera especulativa tiene relacion
con el suceso extraiio de los tulipanes de Holanda. La gente llego a
pagar millones por ellos. Con el oro ocurre lo mismo ya que la civili-
zacion lo ha consentido desde hace arios. El cubvir una estatua de oro
o incluso el hecho de que aparezca junto a los Reyes magos que visitan
al Nifio-Dios, provoca que consiga una valoracion tan elevada, a la vez
que incita a que las personas paguen millones por ello. jNacio antes el
Dios o el oro?

8.6.3.2. Tema

Hasta qué punto puede estar el valor del oro por encima de la fe
humana.
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8.6.3.3. Resumen

Hoy en dia sigue siendo rentable la adquisicion de oro como en
siglos anteriores se hacia con otros valores. En la actualidad, es una
gran inversion para la sociedad y, desde las antiguas civilizaciones, su
obtencion se ha convertido en una obsesion que perdura en el tiempo.

8.6.3.3. Tema

El oro: valor material y econdmico para la sociedad de ayer y de hoy.

8.6.3.4. Resumen

El oro siempre ha sido un referente muy importante en las distintas
culturas que han existido a lo largo de la historia de la humanidad. Du-
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rante siglos fue un referente del dinero, ademds de un metal precioso,
usado por reyes y religiosos como simbolo de poder y creencia.

8.6.3.4. Tema

La importancia del oro ha existido siempre en la cultura del ser
humano.

8.60.3.5. Resumen

El valor del oro se ha incrementado en los ultimos afios. El motivo
de que el oro se cotice cada vez mds es que tiene relacion directa con
el poder y la clase alta. También guarda una relacion estrecha con la
religion.

8.6.3.5. Tema

La idea esencial del texto es la relacion que tiene el dinero con la
religion. Se presenta en Iglesias, e incluso en la Biblia como presente de
los reyes Magos a Jesus. El dinero es omnipotente y Dios, también. Se
compara el oro con Dios.
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8.6.3.6. Resumen

En cinco afios el oro ha doblado su valor. Los inversores que invirtie-
ron en él son ahora el doble de ricos. El oro, emancipado en su funcion
referencial del dinero, contintia sin embargo cotizandose tanto debido
a una autoridad nacida de las entrafias de la civilizacion. El asunto
toma cardcter veligioso y alquimico, material y supersticioso, tomando
trazo circular, como un anillo y concluyendo en esa operacion onanista
el porqué del porqué. De la convencion nace la pasion por el oro, del
concilidbulo con éste, nace el dinero, del templo de Moneta nace el
dinero-moneda y la fe en su omnipotencia, de la conciliacion de millones
de puntos de vista coincidentes surge el reflejo divino, la carne Dios. El
Dios creado por los hombres.

8.6.3.6. Tema
Siglos tratando de hacer de la razén el centro de la cultura humana

y el oro cotizado en la antigiiedad y en el presente como una autoridad
divina nacida de las entrafias de la civilizacion.
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8.6.4. EYEMPLOS COMENTADOS DE ERRORES
EN LA OPINION PERSONAL RAZONADA

Los ejemplos que presentamos a continuacion son fragmentos signi-
ficativos de la opinidn personal razonada, que contienen llamativamente
los errores que se deben evitar. En muchos de ellos aparecen también
errores formales en la expresion escrita, pues es en este apartado, por su
mayor extension, en donde mas suclen aparecer.

En el parrafo segundo nos habla Verdu de los especuladores, ponien-
do el ejemplo de un caso sucedido en Holanda. Yo también conozco va-
rias historias de personas que han especulado y han conseguido hacerse
ricos. A un vecino mio le ocurrié lo mismo que a los inversores del texto,
pero no con el oro, sino con unas acciones de un banco. Un hermano de
un compariero mio del trabajo compré una casa en la playa y la vendic
por el doble sin estrenarla. A mi prima también le pasé una cosa pareci-
da, pero con una plaza de garaje.

En mi opinion el oro ha sido una de las fuentes que ha buscado el
hombre para enriquecerse. En mi opinion el ovo ha sido utilizado por
los grandes imperios para resaltar su poder y también creo, como el
autor de este texto, que hombres y mujeres lo ha utilizado para embe-
llecerse. Es muy acertada la opinion que tiene el autor acerca del oro
v la comparto. Por eso yo a la pregunta jtodavia alguien cree que Dios
cred a los hombres? contesto que fueron los hombres quienes crearon
a Dios.
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No cabe duda de que el texto es muy bonito, si que lo es. Estoy de
acuerdo en todo su contenido. Su estilo es precioso, aunque su fondo es
poco espiritual. ;Vas a dudar ahora de que el oro mueve el mundo?

jQué recuerdos tan entrafiables evoca el oro de los Reyes Magos!
jQué destreza la del autor para que el lector abra su corazén! El solo
recuerdo de la Navidad familiar me conecta de forma indeleble con este
articulo.

Es este articulo el autor a través de la argumentacion nos expone una vi-
sion muy personal del valor real de un metal, el oro, al que se le ha afiadido
un injustificado y excesivo valor en todos los tiempos. Utiliza el oro como
excusa para llevar al lector, con un estilo muy sintético, a que reflexione
acerca de que cualquier cosa, independientemente de su utilidad objetiva,
puede adquirir un gran valor, si el ser humano cree que lo necesita.

esquematlco y e,a sin desarrollar su acertad‘o plantea ento ]

Los que invirtieron en el oro y ahora son mds ricos es porque supieron
aprovechar el momento, igual que con la especulacion de los tulipanes,
como también paso con mds cosas, pero lo dificil es mantener esa espe-
culacion. Aunque tratamos de hacer de la razon el centro de la cultura
humana, también nos llama mucho la atencion el imperio de la magia.
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Al ver el oro que recubre a las estatuas de los emperadores, el oro
de los Reyes Magos, etc., le damos mds importancia y valoy, y a veces el
asunto toma asi un cardcter religioso y alquimico.

De forma argumentativa, Vicente Verdu expone una serie de ideas y com-
parativas que nos llevan a una pregunta: ;alguien cree todavia que primero
nacio Dios y después la pasion y la convencion del oro? El autor del texto
nos quiere hacer ver que el dinero o el oro pueden llegar a estar por encima
de la fe de las personas que no sabrian por cudl de los dos valores declinar-
se. Utiliza ideas muy acertadas como la de “el oro recubre estatuas de los
emperadores” o “el oro que recubre los altares mayores de las catedrales
en relacion directa con el poder del Creador”, para comparar fe con oro.

La vida no es solamente oro, dinero e inversiones millonarias, no, por
todo eso que tengas no eres mas feliz ni te va a ir mejor en la vida, ni vas a
ser el centro de atencion de todo el mundo, ni vas a tener mds amigos que
una persona que sea pobre. Es mejor para mi tener poco dinero y ser hon-
rado, humilde, trabajador y serio en la vida a tener mucho dinero. El tema
de la creacion de Dios es otro tema aparte. Yo soy de la opinion de que un
Dios no lo ha creado el hombre ni nadie. El mundo se ha creado a través
de los seres vivos y humanos que se fueron creando con el paso de los afios.
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En mi opinion el autor tiene razén, pues la especie humana siempre
ha creado mitos acompafidndolos de oro y riquezas hasta el punto de
quitarselo de comer si fuese necesario. Tal vez lo que sea mds curioso es
que hoy en dia siga teniendo la misma importancia y llegue a doblar su
valor en los ultimos afios. Quiero creer que esto es debido a que el oro
siempre fue entre los metales el mds valioso, y creo que lo seguird siendo
durante muchas civilizaciones, pero me asusta pensar que el hecho de
que doble su valor se deba a la atraccion que siempre ha tenido para
nuestra especie, dispuesta a pagar lo que fuera necesario para hacerse
con el oro, por ser un simbolo de grandeza.

Desde mi punto de vista el oro es un metal precioso pero a su vez muy
caro y no todas las personas pueden adquirirlo. Por otro lado pienso que
el oro es una buena inversion. Para mi el oro tiene un significado espe-
cial, es un regalo muy bonito cuando algo esta recubierto de oro. Tiene
un valor caro, pero tenemos que pensar que es algo para toda la vida.

Se trata de un texto periodistico en el que Vicente Verdui nos informa
del valor y fuerza del oro. En mi opinion su informacion es bastante
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subjetiva. El oro ha resistido el paso del tiempo, no como aquellos que
invirtieron en tulipanes llegando a arruinarse. El oro hoy se usa hasta
para comer.

En el primer parrafo de cardcter expresivo, nos centra en un con-
texto actual haciendo referencia al oro y los negocios resultantes de él.
Siendo bastante conciso y escueto pero a la vez proporcionando toda
la informacion necesaria para desarrollar su opinion al respecto en el
texto.

En mi opinion estoy de acuerdo con el autor, pues la influencia del
oro sobre los hombres ha sido tan grande o mds que ha tenido la creen-
cia en Dios. De hecho ha sido el motor que ha mantenido la mayoria de
las creencias y religiones.
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Soy ateo, y no me sorprende que en el texto haga referencia a las
figuras religiosas ligadas al ovo, pues la Iglesia debe de ser la orga-
nizacion con mds oro que existe en el mundo. No me extrafiaria que
intentasen especular con su valor. Yo preferiré siempre comprarme una
cadena de plata, antes que seguir ayudando a la especulacion de esas
personas.

_ nalistas: Soy ateo, No m extrafaria, Yo eguiré prefiriendo comprarme
 etc. La aigo; 65 acoptab

Me resulta muy interesante el planteo del autor, Vicente Verdu enfoca
muy bien la primera parte del texto en la que comenta el excesivo incre-
mento en el coste de bienes tan superfluos como han sido los tulipanes
del siglo xvir y el ovo. En la segunda parte, y de forma exagerada, opina
que la ceguez del hombre por el dinero y el oro ha derivado en que el
hombre ha creado a Dios.

El autor expone en este articulo que en los ultimos aiios el oro ha
multiplicado su valor por motivos especulativos. La desproporcionada
valoracion de los bulbos de tulipanes en Holanda durante el siglo xvii,
es de indole similar a la apreciacion actual del ovo. En las civiliza-
ciones antiguas se utilizaba como ornamentacion por ser simbolo de
riqueza y aparece siempre ligado a los poderosos y a la religion: se
puede encontrar recubriendo las estatuas de los emperadores, en las
catedrales y adornando a los mds poderosos. Se constata, pues, que el
oro ha ocupado una posicién predominante en todos los ambitos de la
sociedad a lo largo de la historia. Al consolidar este prestigio, llegé a
ser sinénimo de dinero. Pero hoy en dia ya no tiene esta funcion y este
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metal sigue atrayendo irracionalmente al ser humano, de la misma for-
ma irracional que le atrae la fe religiosa. Es dificil explicar el porqué
de este hecho, al menos en términos racionales. En los ultimos siglos
ni razon ni cultura han podido deshacer esta misteriosa valoracion. Si
queremos encontrar una explicacion satisfactoria, hay que buscarla
precisamente en la irracionalidad que supone que los hombres de to-
dos los tiempos coincidan solidariamente en la necesidad de valorar
este metal, como coinciden en la necesidad de que exista Dios.

FEl texto es claro, indicado para un publico general y expositivo.
Desde que el mundo es mundo, el oro ha movido toda la historia, porque
ha provocado guerras, desigualdades e injusticias. Ademds, toda excusa
ha sido vdlida para conseguirlo y tener su poder. Siempre se ha dado
prioridad al oro pisoteando valores y culturas y creando clases sociales
por el hecho de tener mds o menos. Ha condicionado la vida de millones
de personas a lo largo de la historia por haber tenido la suerte de nacer
aqui o alli. Hoy en dia, por tener un buen coche o una buena casa, ya se
estd metido en un circulo o en otro. Parece mentira que en el siglo xx1 no
seamos personas Sino numeros.

c reando c!ases soc:ales por e! hec ‘ e’ tener mas o meno' '
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